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Edad Media
· Cronología: Literariamente comienza en el siglo X (primeras manifestaciones escritas en lengua romance - Glosas.-) aunque no se encuentran manifestaciones escritas que se pueden considerar literatura hasta el siglo XI. Se extiende hasta  el siglo XV que es una época de transición en la que comienzan a reinar los Reyes católicos. Se divide en alta Edad Media (hasta mediados del s.XII) y baja Edad Media (siglos XII y XIII)

Las glosas son anotaciones al margen de textos latinos escritos en lengua romance. Datan del s. X y se encuentran en los monasterios de San Millán de la Cogolla y Santo Domingo de Silos; en Burgos y en Soria. Estas escritas en riojano y en mozárabe.

Los pueblos no tienen definida su identidad.

· Características Sociales:

1. Sociedad estamental muy jerarquizada, rígida y estable:

· Rey – Nobleza: no hay aristocracia, el rey es un noble más.

         Los nobles se encargaban de  defender y mantener al pueblo. 

            Hasta los siglos XII-XII permanecieron ajenos al mundo cultural que quedó prácticamente en    manos de la iglesia.

· La Iglesia: (depositario de la cultura: monasterios)

         Los sacerdotes y monjes eran los encargados de velar (orar) por el pueblo

            y educarlo.

            Los monjes fueron “Los padres de la cultura”:

         * En los manuscritos de los monasterios se recoge todo el saber de la

            antigüedad.

               * Copiaban los manuscritos para que la cultura no se perdiera en caso de

                  incendio o cualquier otra catástrofe. De este modo han pervivido obras

                  que son patrimonio de la humanidad.           

*  Alrededor de los monasterios se iban asentando núcleos familiares que

    aprendían de los monjes a cultivar la tierra. Estos núcleos familiares se

    convertirán en pueblos.

· Pueblo llano: (Feudalismo: relación de vasallaje)

   Trabajaba para el señor feudal, cultivaba su tierra y recogían la cosecha,                              

    pero  no se sentían esclavos del señor feudal porque a cambio les

    defendían y alimentaban.

    Todavía no existe el concepto de libertad.

    Todos trabajan y cumplen su misión según el estamento que les 

    corresponde.

    A nadie se le ocurre rebelarse contra su destino. Una persona nace y muere en la misma clase social y no puede cambiar a otra. (Estabilidad/Estancamiento)

2. A partir de la baja Edad Media surgen los primeros núcleos urbanos (burgos), nuevas clases sociales (burguesía, artesanos…) - que constituirán la clase media, un nuevo escalón que desestructurará todo el sistema-  y las primeras universidades: educación desvinculada de los monasterios. Surge un nuevo orden social distinto del feudal.

En el siglo XIII cambia el concepto de trabajo. Ya no es sólo un medio de supervivencia, sino un modo prosperar. Comienza a cambiar también el concepto del dinero. Aparece una banca incipiente y se desarrollan mucho las ciudades.

            3.   Convivencia en la península de  tres culturas: árabe, cristiana y judía.                                                                         
   En la península distinguimos: Mozárabes son cristianos en tierras árabes. 

    Mudéjares son musulmanes que conviven con los cristianos. Moriscos son

    musulmanes convertidos al cristianismo.

    Además la población peninsular cuenta con la presencia de extranjeros 

    como francos, eslavos…

    Es importante destacar que esta convivencia en la península proporciona una  

    gran riqueza cultural. Ya en el s. XII Alfonso X “el sabio” hace de la escuela 

    de traductores de Toledo un centro donde se traducen al latín obras judías y  

    árabes.

4. Frente a la España de Al-Ándalus se constituyen los nuevos reinos cristianos: Asturias y León, Castilla, Aragón y Cataluña. 

Los reinos cristianos van desplazando sus fronteras hacia el sur. El fenómeno de la reconquista domina el horizonte en la península. Y en Europa el mismo fenómeno de lucha contra el Islam da lugar a las cruzadas, lucha para recuperar los Santos lugares.

Todo este entorno bélico influirá en la formación de la figura del héroe cristiano medieval y en la idealización que de él se hará por sus cualidades cristianas y guerreras.

· Pensamiento:

·    Es una época eminentemente religiosa, esto hace que su filosofía sea Teocéntrica, esto es, tiene a Dios como centro de referencia, es el centro de la vida del hombre y organiza el mundo.

Este carácter religioso influye en todas las artes. Es frecuente encontrar alusiones a la lucha entre el bien y el mal, lo sagrado y lo profano, la virtud y el vicio.

·   Es importante el concepto de colectividad. Los individuos viven y se identifican con los valores comunes.

Además cumplen cada uno con los deberes de su estamento o clase social, sintiéndose miembros de esa colectividad.

·    La muerte está muy presente, ya que es una realidad muy próxima. Al estar en guerra, podían invadirles en cualquier momento y quedarse sin nada. Por esto el hombre piensa que es mejor hacer el bien y evitar el mal para poder obtener en la otra vida una recompensa. Se trata de aprovechar la vida haciendo el bien porque en cualquier momento todo se podía acabar.

· Cultura:

· Los rasgos principales del modo de ser y entender el mundo de una colectividad se reflejan en su arte. En la Edad Media surge la figura del héroe. Los héroes, eran personas reales o ficticias que el pueblo como consideraba modelo a seguir. Este héroe va a ser divino en el mester de clerecia y humano en el mester de juglaria. Es frecuente encontrar en los bajos relieves de las grandes construcciones arquitectónicas alusiones a estos héroes.

· Un fenómeno cultural muy importante son las peregrinaciones a los Santos lugares, a Roma y a Santiago principalmente.

Las peregrinaciones contribuyeron a la repoblación de Europa (monasterios, hospitales, hospederías) y a la extensión de la cultura.

Tópicos
Son ideas, recursos y conceptos  que reflejan la forma de ver, pensar y entender el mundo.

Son comunes a todos los géneros literarios en una época literaria determinada.

Usados fundamentalmente en la Edad Media, renacimiento y barroco los autores de las diferentes épocas los toman de las anteriores, aunque modificándolos.

· Homo Viator: (el hombre es un viajero, un peregrino). El hombre está de paso en el mundo, y su peregrinación modifica su valoración en la vida.

· Vita flumen: La vida fluye hacia el mar y el mar es la muerte.
· El poder igualatorio de la muerte: la muerte es el elemento que introduce la justicia final en este mundo, porque afecta a todos por igual independientemente de la clase social.
· Lacrimarum valle: (valle de lágrimas). El mundo es un lugar de sufrimiento con el que el hombre conquista la vida eterna.
· Ubi sunt?: (dónde están). Reflexión o pregunta por los bienes o personas perdidas que pone en entredicho el valor de los bienes temporales. Hay que tener en cuenta que la vida en estos momentos es muy precaria, enseguida se pierde.
· Falsa modestia (Capptatio Benevolentiae): el artista se presenta al auditorio como ignorante, poco formado, sencillo, con la intención de ponerse a la altura del pueblo que le está escuchando y despertar su interés. 
· Tempus fugit: (el tiempo se va). Vivamos bien conforme a nuestros deberes, para obtener una recompensa en la vida futura.
       Lo heredará el Barroco, y también lo veremos en el Renacimiento, aunque muy   

       transformado, en el tópico del Carpe Diem.
· Locus amoenus: espacio físico ideal con el que conecta el estado de ánimo del poeta hasta llegar a identificarse con él.
       Permite alcanzar el descanso y la tranquilidad que conducen al conocimiento 

       propio. Además favorece el encuentro con los otros, especialmente con la amada.

       En el renacimiento se unirá al tópico del Beatus Ille.

       Suele aparecer reflejado por elementos naturales cargados de simbología: árbol,

       prado, fuente…
Lírica hispánica primitiva. Primeras manifestaciones literarias en la Edad Media peninsular.

Cuadro comparativo

	Composición
	Jarcha
	Cantiga de amigo
	
Villancico de amigo

	Ubicación / 

Cronología
	Arábigo-andaluza

Siglo XI
	Ga laico portuguesa

Siglo  XII-XIII
	Castellana

Siglo XIV

	Tema 
	· Lamento por la ausencia 

del amado.
	· Queja por la ausencia o infidelidad del amado.

· Expresión del deseo que suscita esa ausencia.
	· Todos los momentos importantes

       de la vida de un pueblo.

· El amor ya no es sólo queja. Es también

deseo y alegría y gozo.

	Estructura
	· Dos, tres o cuatro versos.

· Monorrimos asonantados.

· Rima asonante.
	· Paralelismo. (Proporciona intensidad al sentimiento).

· Leixaprén.  (“Deja y toma”)

· Estribillo interca lado.

· Rima: Asonante/Consonante (Influencia provenzal).
	· Paralelismo.

· Anáfora y otras repeticiones.

· Estribillo con glosa. (Ritmo lento).

· Zéjel : (Ritmo dinámico).

· Estribillo al principio y al final.

· Verso de vuelta que  mantiene 

la rima.

	Estilo

El yo lírico se

expresa:

Vocabulario
	· Directamente.

· Sólo a través de sentimientos,

       no hay alusión al mundo real.

· Uso de apóstrofes,

       interrogaciones y 

      exclamaciones retóricas.

· Es frecuente el uso del 

término “Habib” = amigo
· Pa labras del

      campo semántico de la 

      enfermedad y la salud: 

      enfermar, morir, sanar, 

      doler, vivir…

· Abundan  los cuantificadores, 

      determinantes y adverbios:

      tanto, mucho…
	· A través de los elementos de su entorno natural con 

       los que se identifica. Alude al sentimiento que provoca

       la ausencia del amado, pero sin referirse a él (al amado)

       directamente.  

· Dialogando fingidamente con sus confidentes: madre,

       hermanas ,amigas o con la naturaleza.

· Apóstrofe. (Facilita la comunicación de la propia 

emotividad).

· El amado es designado siempre como “amigo”.

· Se utiliza mucho el campo semántico de la naturaleza:

      olas, fuentes, árboles, aves, mar, con cuyos elementos se 

      identifica el yo lírico.

· Hay pocos adjetivos y cuando aparecen es para 

especificar, matizar el significado del sustantivo.
	· Usando elementos de la naturaleza

(símbolos), pero sin identificarse 

con ellos.

· Apelando directamente al amado.

· Aludiendo a sus confidentes: madre 

amigas.

· El amado aparece a veces bajo el 

término de “amigo” (influencia de las 

jarchas y cantigas) y otras como amado 
y amor.
· Se utiliza mucho el campo semántico 

de la vida rural (huertos, campos, 

fuentes, bosques…) con su flora y fauna

y las actividades que le son propias

(cazar, segar…).
· Pocos adjetivos y especificativos.


· Todas las composiciones presentan los elementos de la corriente popular: 

· Carácter anónimo.

· Brevedad y sencillez.

· El yo lírico es femenino.

· Transmisión oral.

· Intensidad lírica. (Se centra en la comunicación del propio sentimiento).

· Variantes diversas de una misma composición.

· Sin embargo, su estructuración es más o menos elaborada según su cronología; así la jarcha es una composición muy sencilla, la cantiga presenta el mismo tema, pero identificándolo con la realidad externa (la naturaleza), y el villancico representa la producción lírica popular más elaborada, con una estructura regular igual para todas las composiciones.

· Las jarchas son la primera composición literaria europea en lengua romance. Constituyen los cuatro últimos versos de la Moaxaja, un poema elegiaco árabe, mucho más extenso. Están escritas en Mozárabe.

· En Castilla, aparte del Villancico de amigo, aparecen otro tipo de composiciones con una temática más específica:

· Albas o alboradas: canciones puestas en labios de una muchacha, que al amanecer espera la llegada del amado.

· Albadas: cantan la separación de los amantes al llegar el alba, lamentándose de que llegue el día.

· Mayas: exaltan el triunfo de la primavera y del amor en el mes de mayo.

· Canción del amado: piropo o requiebro de amor para conquistar a la amada.

· Canción de serrana: tiene como protagonista activa o pasiva a una ruda serrana.

· En la zona peninsular de Cataluña, se desarrolla durante los siglos XII y XIII una amplia producción lírica influenciada por la lírica provenzal. Estas composiciones, entre las que destaca la cansó, se asemejan en el tema al resto de la lírica peninsular, influyen en las cantigas de amigo y los villancicos, pero corresponden  a la corriente culta, de autor conocido, y presentan una mayor elaboración estructural, así como un aumento del tono sentimental en perjuicio de la intensidad lírica. La mujer pasa a un segundo plano y es el hombre el que comunica sus sentimientos y deseos de conquistarla.

	Género narrativo en verso: Mester de juglaría y mester de clerecía.

· El género narrativo o épico cuenta hechos o hazañas de héroes. En la Edad Media se compone en verso durante los primeros siglos. Este canto a  héroes lo realiza tanto el mester de juglaría, héroes nacionales, como el mester de clerecía, héroes religiosos (Jesús, la Virgen y los santos).

· Juglares y clérigos formaron la conciencia de Europa. Su tarea divulgativa y doctrinal ayudó a los diferentes pueblos, que estaban constituyéndose como tal, a identificar sus valores y a perfilar su propia idiosincrasia.



	Cuadro comparativo
	              Juglaría
	             Clerecía

	Cronología
	 XII-XIV

 
[image: image1]tiene su continuación en romances


	 XIII -  XIV

	Métrica
	· Irregular y polimétrica

· Tiradas de versos
	· Regular, en concreto la cuaderna vía

· Estrofas

	Rima
	Asonante
	Consonante

	Temas
	· Realistas y de la vida cotidiana.   

· Cuentan las hazañas de los héroes o acontecimientos históricos (acontecimientos significativos de una colectividad) para ensalzar la figura del héroe y crear la conciencia de nación.
	Universales: normalmente religiosos, pero también históricos o novelescos.

	Intención
	- Informar y extender la propia historia.

- Entretener y divertir
	- Didáctica y moral: Sobre todo trasmisión de los valores cristianos.

- (Enseñar deleitando)

Enseñar de una manera agradable de modo que el receptor reproduzca lo que aprende.



	Estilo
	. Epítetos épicos

. Formulas deícticas

. Paralelismo

. Vocabulario sobrio y sugerente
	. Epítetos épicos

. Formulas deícticas

. Paralelismo

. Vocabulario sobrio y sugerente

	Inspiración
	Hechos históricos
	Fuentes escritas: la Biblia y otros escritos latinos

	Autor
	Anónimo:

· los hechos corresponden al pueblo.

· son para el pueblo para definir su identidad.
	Conocido y culto: Conciencia de autor

	Difusión
	· Trasmisión oral

· Variaciones de una misma composición
	· Trasmisión escrita

· Fijo

	Oficio
	Juglares
	Clérigo

	Público
	· El juglar acude al pueblo.

· Pueblo (arte de masas)

· Plazas publicas
	· El pueblo acude al juglar.

· Pueblo (grandes grupos que acuden a lugares sagrados)

	Representantes
	Cantares de gesta: 

· Poema del Mio Cid

· Poema de Fernán González

· Poema de los siete infantes de Lara

· El cantar de Ronces-valles

· Las mocedades del Cid
	-  Gonzalo de Berceo

(los milagros de Nuestra señora)

· Arcipreste de hita

 (El libro de buen amor)



	Género
	Narrativo en verso
	Narrativo en verso


Cantar de Mio Cid

· Estructura: Todos los elementos, están dispuestos en torno al tema principal. Que es la recuperación de la honra del héroe, perdida primero por un destierro injusto y posteriormente por la afrenta de Corpes.  La trama se vertebra en torno a dos polos: el honor perdido del Cid (público y privado) y su ascensión progresiva al poder, ya que con sus actitudes y acciones  se va labrando una posición mejor, mientras afianza sus rasgos personales de dignidad y nobleza.

El argumento se distribuye en tres partes:                                                                       

       1. Cantar del destierro.                                                                                                                      

      2. Cantar de las bodas.  

      3. Cantar de la afrenta de Corpes.                                                                                                            

· Temas: 
· Restablecimiento del honor del héroe como vasallo y como padre. Honor equivale a “rango o posición social”. Recuperación de la honra pública y privada o familiar.                                                                                                                                                                                                          
· La ascensión del Cid al poder, como antítesis a la honra perdida injustamente. La injusticia que cometen los infantes de Carrión con sus hijas propicia la ocasión para que el Cid alcance un honor mayor, ya que la obra termina con el desposorio de las hijas del Cid con los infantes de Navarra y Aragón.    
· La integridad del héroe, en  sentido cristiano, feudal y social.

Esta integridad le gana la adhesión de sus vasallos, y su generosidad y fidelidad le hacen recuperar el favor del rey.

El Cid es tierno y humano, astuto, religioso, cortés y valiente en la lucha.                                                                                        
· La humanidad y religiosidad: se manifiesta en el trato familiar, el aprecio a lo suyo, pues siempre quiso volver a Castilla, y la confianza en Dios en las batallas. 
· Deslealtad y venganza: aparece en algunos personajes opuestos al héroe que toman actitudes poco rectas contra él y contra el rey.

· Intención: mostrar que existe una nobleza superior a la nobleza de sangre que se expresa en los valores conquistados con esfuerzo y trabajo. Esta nobleza está representada por el Cid y sus vasallos y es más estimada en el Cantar que la nobleza de sangre de la que son portadores el rey Alfonso VI y los infantes de Carrión.

· Métrica: versificación irregular y rima asonante. Tiene un total de 3730 versos de  entre 14-15 y 20 silabas, se distribuyen en tiradas y cada verso se divide en dos partes o hemistiquios por una cesura o pausa, de modo que los cómputos métricos más usados son 7+7, 8+7, 6+7. 
· Ficción / realismo: verosimilitud. Verosímil es algo que puede haber ocurrido o no, no tiene porque ser real, pero si tiene que ser posible. 

La verosimilitud es una característica propia de la épica castellana frente a la europea y será un rasgo fundamental en el teatro español barroco.

Realismo en las batallas descritas, lugares geográficos, costumbres, personajes y hechos.

· Historicidad: es la representación exacta de hechos históricos. El cantar no muestra esto porque no es lo que el juglar pretende. Sin embargo si que nos hacemos una idea de su forma de vivir, de cómo luchaban, como se vestían…                                  Nos acerca mucho a su  mentalidad.

-    Estilo: Características propias de la épica oral juglaresca.     

· Partidismo del narrador: el juglar interviene en el relato con sus propios    comentarios, valora de forma positiva las acciones del héroe y de los suyos. Intenta, con ello, ganarse al auditorio.   
Es un narrador omnisciente, que sabe todo sobre los personajes, y cuenta la historia desde fuera, incluso narra lo que ocurre en varios sitios a la vez.                                       
· Epítetos épicos: son formulas fijas, que aportan una característica del protagonista y se repiten con frecuencia. (Dicen de modo expresivo algo del héroe que ya se sabe). 
Efecto que produce: 

1. Ensalzar la figura del héroe.                                                                                         
2. Lo utilizan para la memorización.                                                                       
Propio del cantar: trasmitir los epítetos al entorno, esto es, a los lugares, para que el pueblo se identificase con las cualidades reseñadas.                                             
Ejemplo: Castilla, la gentil (honesta = tenían que ser honestos y sentirse honestos por vivir en Castilla)                                                                                                                  
· Viveza narrativa o viveza de la narración: muy dinámica, fluida, no pesada. Que atrae la atención del oyente. Se consigue:                                                                                                                      
1. Alternancia de los tiempos verbales: presente, pretérito imperfecto y pretérito perfecto simple… que dinamizan la acción y la acercan a los oyentes. (Propio de la épica juglaresca, pero muy importante en el cantar)  
2. Lenguaje: claro, simple, de sobria ornamentación, adjetivación escasa, pero por lo mismo es sencillo o exacto y sugerente. (Propio del cantar y de la épica castellana, no ocurre lo mismo en la épica europea)                                   

· Dramatismo o Dramatización: creación de ambientes reales que permiten acercarse al público e intensificar la acción. Se consigue:                                                
1. Estilo directo o diálogos: sirven para identificar a los personajes y aumentar la tensión dramática. (Adquiere mucha fuerza en el cantar)                                                                                              
2. Personajes creíbles: muy elaborados en su personalidad. (Propio del cantar)                                                                                                              
3. Repeticiones: intensifican el relato y facilitan la memorización. Normalmente son: Paralelismo (repetición de la misma estructura sintáctica en varios versos), bimenbración (repetición en las dos partes del mismo verso aprovechando el hemistiquio) y pleonasmo (repetición de una idea, por medio del uso de pa labras o expresiones de significado muy similar)                

4. Deixis o apelaciones con formulas deícticas (2ª persona verbal y pronominal)        para captar la  atención de los oyentes y orientarlos en el relato. Permite: 

· Visualizar las escenas más importantes.

· Hacer al público participar en ellas.

· Captar la atención del auditorio.

· En el cantar además:

· Abundan los fragmentos descriptivos de batallas, personajes y lugares.

· El vocabulario legal, feudal, guerrero y de indumentaria es amplio y completo, de modo que nos aproxima a las costumbres y modos de vida de aquella época.

Gonzalo de Berceo  S. XIII

Es el primer poeta castellano de nombre conocido con conciencia de autor.

Nació  en Berceo, (La Rioja),  próximo al Monasterio de San Millán de la Cogolla.

La finalidad de su obra es: educación de los fieles y promoción de su monasterio.

· Obras:

· Obras doctrinales: Obras de divulgación para hacer entender a la gente los problemas de la vida religiosa: “Del sacrificio de la Misa”, “De los signos que aparecerán antes del juicio final”…

· Obras hagiográficas: Se presenta a los fieles la vida de los Santos para que aprendan modelos de conducta: “Vida de San Millán de la Cogolla”, “Vida de Santo Domingo de Silos”, “Martirio de San Lorenzo”, “Vida de santa Oria”…
·  Obras marianas: Se incluye en la corriente  mariológica  de la Edad Media. Se considera a la Virgen desde su posición de mediadora entre Dios y los hombres y como Madre de Dios: “Los loores a la Virgen”, “Milagros de nuestra Señora”…

· “Milagros de nuestra Señora”.

Colección de 25 milagros relatados, precedidos de una introducción donde se presenta a la Virgen como Prado caracterizado por los elementos típicos del “locus amoenus”: árboles, fuentes o arroyos, canto de aves, fuente, brisa… Se agolpan así una gran variedad de sensaciones: visual, táctil, auditiva y olfativa… Aquí el hombre, romero que peregrina por la vida, puede encontrar siempre albergue, descanso y ayuda.
Todo en la obra, excepto la introducción y el último milagro, se basa en fuentes conocidas, que el autor traduce al castellano. Aun así la obra es original, ya que ordena los diferentes relatos en torno a un núcleo, la alegoría de la introducción y con una intención didáctica y moral, que queda al descubierto en la estructura interna de cada relato, igual para todos los milagros.
· Tema: Descripción del poder de la Virgen que favorece y auxilia a sus devotos aunque sean grandes pecadores.
· Estructura de los milagros:

· Presentación del protagonista y su devoción a la virgen aunque sea pecador.

· Problemas del devoto que le provocan la muerte o ajusticiamiento.

· La Virgen realiza el milagro.

· Reflexión general sobre el provecho de la devoción a la Virgen.

· Recursos estilísticos:

· Comparaciones muy sencillas y asequibles  al público: pan, vino, siega, frío, calor…
· Epíteto  épico  y formas perifrásticas.

· Apelaciones al auditorio.

· Anáforas, repeticiones y paralelismos. Aprovecha el paralelismo para comparar valores, dividiendo el verso entre los dos elementos comparados. 

· A veces utiliza latinismos que nos muestra al autor culto, al clérigo.
Características generales del siglo XIV

En el siglo XIV se inicia un proceso de transformación político, religioso y social, que se completa en el siglo XV. 

Se producen conflictos entre la nobleza y el rey y a su vez entre nobles y burgueses.

La burguesía, nueva clase social con otra manera de pensar, impondrá el espíritu práctico en el cual es útil lo que es beneficioso para uno mismo. Se abre así paso de forma abrumadora el poder del dinero, que llevará al desajuste del esquema de protectorado de la Edad Media. 
De acuerdo con este nuevo modo de pensar se desarrolla un nuevo estilo de vida, y orientado a enseñarlo surge una literatura didáctica con frecuencia elaborada en forma satírica.

Rasgos propios del Mester de Clerecía en el siglo XIV

Se amplían los temas y se añade a la Cuaderna vía el uso de otras estrofas populares, como el Zéjel, que hacen más abierta y variada la obra.

Los autores manifiestan aún más claramente su carácter culto, estableciendo en esta preparación la diferencia fundamental con juglaría.

Juan Ruiz, Arcipreste de Hita  S.XIV
Libro de Buen Amor
Autobiografía amorosa ficticia escrita en cuaderna vía y en primera persona que se ve interrumpida por textos muy heterogéneos: 

· Prólogo en prosa con citas en latín de la Biblia y textos eclesiásticos.

· Oración pidiendo gracia para componer el libro e invocación a la Trinidad.

· Conjunto amplio de enxiemplos: cuentos, fabulas e historias didácticas.

· Una paráfrasis del Ars Amandi, obra de Publio Ovidio Nasón, poeta latino del siglo I. (Una paráfrasis no es una copia, es una adaptación)
· Algunas sátiras: contra el dinero, elogio de las mujeres chicas…

· Narración alegórica: lucha entre don carnal y doña cuaresma. Parodia de los combates épicos y burla de las penitencias cuaresmales. 
· Aparece la trotaconventos: alcahueta con función de mediadora. Es un personaje prototipo, antecedente de Celestina, personaje de la obra de Fernando de Rojas (La Celestina).
· Una elegía de imprecación contra la muerte.

· Poemas liricos: religiosos (Gozos y Loores de Nuestra Señora) y profanos (canciones de serrana).

Intención: Identifica el amor de Dios con el buen amor, el amor espiritual; y el loco amor con el amor mundano, con el pecado y el amor carnal. Intenta moralizar a sus lectores presentando lo contrario de lo que intenta enseñar, de forma burlesca y dejando en posición desairada al protagonista: busca aventuras amorosas y de todas sale mal parado. En principio  su función es enseñar a amar bien pero tiene una intención ambigua y confusa pues en la obra prima la exaltación del amor carnal en un tono vital y de regocijo.
Recursos literarios:

· Uso de amplificación (enumeración), antitesis, hipérbole, parodia e ironía.

· Lenguaje realista y concreto, con adjetivos exactos que le permiten incluso personificar lo abstracto. Lenguaje original: invención de términos.

· Amplitud léxica. Incluye refranes y dichos populares.

· En la obra se aprecia un gran dominio del dialogo y se incluyen citas de autores anteriores cultos (citas eruditas) y juegos con pa labras de otras lenguas (latín, provenzal, árabe).
Autor: Juan Ruiz es consciente de su dominio de la versificación: contrasta con el tópico medieval “captatio benevolencia”, donde el clérigo se muestra rudo, carente de saber y ciencia.

Manifiesta su saber y preparación en el carácter ecléctico de su obra. En ella sintetiza las distintas tradiciones socioculturales (judíos, burgueses…) y literarias (clerecía y juglaría) del siglo XIV.

La prosa medieval
1. Origen de la prosa.

Durante buena parte de la Edad Media en España el latín era la lengua de cultura, por lo que todos los documentos se escribían en esta lengua, mientras que el castellano se utilizaba solamente para la conversación familiar y las necesidades básicas de comunicación. Hay que tener en cuenta que este castellano se encontraba en pleno proceso de formación y no había sido fijado por las normas de una gramática.  

Las primeras manifestaciones de lengua romance que vamos a encontrar por escrito son del siglo X. Las encontramos en las llamadas  Glosas emilianenses y  Glosas silenses (encontradas en los monasterios de Silos y de San Millán de la Cogolla). Se trata de unas anotaciones al margen en documentos redactados en latín, probablemente por un estudiante. No tienen, por tanto, intención literaria. Su única  finalidad era la de facilitar la comprensión de los documentos.  

Poco a poco, a lo largo del siglo XIII, el romance sustituyó al latín en los tratados doctrinales (“La disputa de un cristiano y un judío”, con clara intención aleccionadora) y en las obras históricas (“La fazienda de Ultramar”,  que contiene parte de la Biblia y unas descripciones geográficas a Tierra Santa-una especie de manual del peregrino-). En este cambio influyó bastante la creación de universidades. La primera no fue la de Sa lamanca sino la de Palencia, en 

1221, pero desapareció a finales del siglo XIII. La de Sa lamanca se funda en 1554.  

Por tanto, las primeras manifestaciones de la prosa literaria en castellano las encontraremos ya en el siglo XIII, con la traducción del árabe al castellano del “Calila e Dimna” (1251), colección de cuentos o apólogos breves de origen oriental e intención didáctica. Se tradujo a instancias de Alfonso X el Sabio. Poco más tarde se tradujo el “Sendebar” (1253), también de origen oriental. Es una de las primeras manifestaciones de la literatura misógena (desprecio de la mujer).

2. Autores y obras:

· Alfonso X el Sabio.

En el siglo XIII, Alfonso X el Sabio (Toledo, 1221-Sevilla, 1284), además de realizar campañas militares conquistando el reino de Murcia y la zona de Cádiz, se dedicó a desarrollar y a  difundir la cultura, convencido de que ésta, especialmente la lengua castellana,  era un factor decisivo para mantener la unidad de su reino.

Para ello, Alfonso X se apoyó en la Escuela de Traductores de Toledo. En ella, 
un grupo de intelectuales que dominaban distintas lenguas (latín, árabe, hebreo, griego y por supuesto el castellano) se dedicaron a traducir diversas obras que recogían el saber de la cultura grecolatina y oriental al latín y al castellano. Así, los conocimientos de la cultura antigua pasaban al mundo medieval y ayudaban a la formación de Europa.
Con Alfonso X el Sabio el castellano se convirtió en lengua oficial, pues la usó en la administración, en la justicia y en la cultura. Se preocupó de fijar la ortografía, perfeccionar la sintaxis y adaptar vocablos nuevos (teatro, tirano, horizonte, tribu…)

Entre sus obras, variadísimas, podríamos  destacar las siguientes:

· “Crónica General”: narra la historia de España, de todos los reinos peninsulares, desde sus orígenes, basándose en ocasiones en cantares de gesta. La obra incluye fragmentos del “Cantar de Mio Cid”.

· “Grande e General Estoria”: la historia universal más antigua escrita en lengua romance, que parte de la Biblia. Está incompleta.

· “Libros del saber de astronomía” y “Tablas alfonsíes”: sobre astronomía, el calendario, la medida del tiempo y la observación de eclipses y planetas. Basado en un texto árabe.
·  “Libro de axedrez, dados e tablas”: conjunto de normas sobre ajedrez y otros juegos como imagen de la buena convivencia en la sociedad. Se apoyaba en textos orientales traducidos a la lengua árabe.

· “Las siete partidas”: obra jurídica basada en el derecho romano en la que se regulaban testamentos, matrimonios, enseñanza, justicia…

· “Cantigas de Santa María”: colección de composiciones en verso, compuestas en gallego-portugués, lengua que gozó en esta época de gran florecimiento en el cultivo de la lírica,  debido en gran parte a la contribución de Alfonso X. La obra contiene notaciones musicales y numerosas ilustraciones. 

· Don Juan Manuel
Don Juan Manuel (1282-1348) fue nieto de Fernando III el Santo y sobrino de Alfonso  X el  Sabio. Recibió una educación esmerada y compaginó la actividad militar con la literaria. 
Es el primer escritor en la literatura castellana que compuso una obra de ficción literaria en prosa.

· Entre sus obras, el libro más importante es “El libro de los ejemplos del Conde Lucanor y de Patronio” o “El Conde Lucanor”. 
Está formado por cinco partes, de las cuales la primera, compuesta por 51 cuentos, apólogos o fábulas de carácter didáctico, es la más extensa y conocida. 
Los cuentos tienen siempre dos personajes básicos: el conde Lucanor, que pide consejo a  Patronio y éste le responde mediante un cuento, cuya enseñanza sintetiza Don Juan  en dos versos en pareado, a modo de moraleja final.

· La estructura de estos cuentos, por tanto, es la siguiente:

1. Diálogo entre el conde Lucanor y Patronio. Planteamiento del problema

2. Cuento de Patronio.
3. Conclusión de Patronio: consejo concreto.
4. Intervención de Don Juan Manuel con la moraleja final.
· El origen de los cuentos es muy variado. Unos proceden de la tradición árabe, otros de pasajes de la Biblia o de la tradición hebrea, de fábulas clásicas y de la tradición oral y escrita medieval. La originalidad de don Juan Manuel reside en el tratamiento que hace de las fuentes que utiliza, en el carácter orgánico que da a la obra haciéndola girar en torno a las consultas del conde a su ayo, en la caracterización de los personajes y los ambientes realistas que refleja. Así dejó su sello personal, incorporándose la visión moderna del autor como creador. Hay que tener en cuenta que se preocupó de que sus obras se conservaran y transmitieran fielmente tras su muerte, sin errores ni alteraciones atribuidas al copista. Para ello las confió  a los monjes del monasterio de Peñafiel (Valladolid).

· Los temas principales de la obra son dos:

a) El reconocimiento de las normas sociales, culturales y religiosas de tendencia conservadora.

b) La función didáctica, práctica, de aplicación directa a la vida cotidiana de sus cuentos.
· En cuanto a su estilo, Don Juan Manuel busca la sencillez y la claridad. Por ello evita las  largas descripciones y  la excesiva adjetivación. Su vocabulario es preciso pero prefiere las expresiones populares a las pa labras excesivamente cultas.

El teatro en la Edad Media
El origen del teatro en la Edad Media está ligado a las celebraciones religiosas, donde se representaba lo esencial del misterio de la fe (Pasión, Nacimiento…) para que la mayoría del pueblo pudiese acceder a ello. Poco a poco las representaciones se fueron realizando en las plazas públicas, incluyendo elementos cómicos y tocando también, dentro de la parodia, temas civiles. La risa era una forma de vencer el miedo, el temor a lo sagrado, a la muerte…

Desde los comienzos hay noticias de piezas religiosas y profanas, aunque la única conservada, sólo en parte (147 versos), es el “Auto de los Reyes Magos”, una obra muy breve  de finales del siglo XII que pertenece a la  tradición europea de la Epifanía (de los Reyes). 

A finales del siglo XV aparecen ya las obras de Juan de Encina, considerado el padre del teatro español, ya que es el primero que presenta la acción escénica bien estructurada. La música era una parte integral de la acción en todas las obras, que normalmente contenían una parte cantada y danzada por actores. Compuso tanto  obras de temática religiosa como de temática profana. Se trataba de piezas cortas de un solo acto.

Romance

1. Definición

Los romances son poemas épico-líricos, casi siempre breves, compuestos originariamente para ser cantados o recitados al son de un instrumento.

Están formados por un numero indefinido de versos (tirada) octosílabos asonantados en los pares, lo cual es el resultado de escribir como versos diferentes los dos hemistiquios de los versos heroicos, los de los cantares de gesta, que tendían a dieciséis sílabas y eran monorrimos.

2. Origen
Proceden de  fragmentos de los antiguos cantares de gesta, especialmente atractivos para el pueblo, que los retenía en la memoria y después de cierto tiempo, desgajados del cantar, cobraban vida independiente y eran contados como composiciones autónomas con ciertas trasformaciones. Son los llamados romances épico-tradicionales. 

Los compuestos hasta el siglo XVI forman el romancero viejo y los compuestos a partir del siglo XVI se agrupan en el romancero nuevo.

3. Clasificación

· Romances viejos o tradicionales:

Los romances más antiguos son de finales del siglo XIV y principios del siglo XV. Pertenecen a la literatura popular y tradicional con todas sus características de trasmisión oral, anónima, y variantes de una misma composición.

Se conserva gran número de romances viejos porque en los siglos XV y XVI, como sucedió con la lírica popular, se recopilaron en cancioneros o romanceros. 

Se subdividen a su vez en: 

· Épicos: proceden directamente de la fragmentación de un Cantar de gesta.

· Juglarescos: los juglares, dándose cuenta del éxito de los romances tradicionales, compusieron otros muchos, no desgajados de un cantar sino inventados por ellos, generalmente más extensos y con una temática más amplia. Aún siendo compuestos por un juglar concreto, también en este caso los autores desaparecen en el anonimato, y la colectividad, plenamente identificada con ellos, los canta, modifica y trasmite. 

· Romances nuevos o artísticos:

Los romances compuestos a partir del siglo XVI amplían y renuevan el contenido temático y los recursos formales. Durante los siglos XVI y XVII se componen en gran número, formándose en la tradición literaria española un amplio repertorio de romances cultos y de autor conocido.

El género vuelve a cobrar fuerza en el romanticismo y en el siglo XX, sobre todo con el grupo poético del 27.

4. Transmisión y pervivencia:

Si en un principio los romances tradicionales se transmitieron oralmente, la pervivencia del género se debe a la labor de los autores de los siglos XVI y XVII que crearon nuevos romances, generalmente inspirándose en los tradicionales, incluso muchas veces glosando algunos versos que, por aquel entonces, aún circulaban en la tradición oral.

Del mismo modo muchos de los nuevos romances creados en los siglos XIX y XX están inspirados en la tradición oral, de modo que, incluso entre los romances nuevos, nos encontramos con variantes de una misma composición, en la Península, en Hispanoamérica y en las comunidades judeo-sefardíes. (Sefaraz/España) 

5. Temas

Los romances se pueden clasificar en varios tipos:

· Romances históricos: sobre Don Rodrigo, Fernán González, los infantes de Lara, el Cid y otros personajes de la historia de España.

· Romances fronterizos: sobre las luchas entre musulmanes y cristianos, o sobre amores entre cristiano y musulmana o musulmán y cristiana.

· Romances de tema francés: sobre el emperador Carlomagno, Roldán, la batalla de Roncesvalles…

· Romances novelescos: sobre asuntos mitológicos o de ficción.

· Romances líricos: sobre temas amorosos o sentimentales, con escasa trama argumental y predominio del sentimiento.

6. Estilo:       
·  Comparte las características del mester de Juglaría, en cuanto género narrativo en verso y de la lírica popular, pero con una mayor elaboración en las formas de repetición.

· Desde el punto de vista estilístico el romancero manifiesta una gran sencillez y sobriedad de recursos: descripciones parcas y realistas, casi total ausencia de elementos fantásticos o maravillosos, escasez de adjetivos y metáforas…                  

 A pesar de ello se consigue una extraordinaria viveza narrativa y los más variados efectos poéticos.

· Destaca en el romancero la inmediata composición de la escena y la presentación de los personajes. La aproximación a la realidad con una gran fuerza plástica y el arte de saber llevar, sin dilaciones, la atención del oyente hacia el núcleo temático. 

· Se combinan admirablemente la narración y el dialogo (Juglaría y cantar de Mio Cid); mediante éste se consigue el característico movimiento dramático de muchos romances.

· La alternancia en la utilización de formas verbales: presente/ pretérito (Cantar de Mio Cid) es otro aspecto que anima la narración con el cambio de perspectivas temporales, desde un pasado lejano a un pasado cercano e incluso a un presente o viceversa.

* Presenta un uso especial de los tiempos verbales;

   1) El imperfecto de subjuntivo con valor de pretérito perfecto simple.

   2)  El condicional en lugar de futuro.
   3)  El imperfecto de indicativo en lugar del presente.

-   Las fórmulas expresivas (cantar de gesta)  más empleadas son las repeticiones de palabras (anáforas) o frases y el uso del paralelismo para conseguir una mayor intensidad emocional y rítmica. También se utilizan con mucha frecuencia las formas deícticas, (Juglaría) apostróficas (lírica popular) y exclamativas para conseguir mayor emotividad y recabar la atención del oyente.

-   Finalmente es de destacar el fragmentarismo que favorece el interés del que lo recibe y el lirismo, pues al dejarlo incompleto, se sugiere al público que lo concluya. 

El romance se centra en un momento determinado de la acción. Los antecedentes no aparecen porque son conocidos o no interesan, y se entra directamente en el asunto. Además, con mucha frecuencia, la narración se rompe bruscamente sin que se conozca el desarrollo final.

Análisis de texto:

1. Estructura y tema.

2. Ubicación: lugar y momento histórico si es épico.

3. Escena (personajes y escenario)

4. Realismo y dramatismo: combinación de narración y diálogo, tiemps verbales, fórmulas deícticas)

5. Rasgos de estilo que favorecen el realismo y el dinamismo: repeticiones, paralelismos, anáforas, símbolos…

El siglo XV
1. Contexto histórico social:

· En el siglo XV Castilla impuso su primacía sobre los demás reinos de la Península bajo el gobierno de los Reyes Católicos. Isabel y Fernando unen las coronas de Castilla y Aragón con la intención de unificar, convertir toda la península en un reino, en torno a una sola fe, el cristianismo (esta es la causa de la expulsión de árabes y judíos), una sola lengua, el castellano (en detrimento del resto de las lenguas peninsulares) y una sola corona, la de Castilla. Se abre así paso por primera vez la conciencia de Estado y con ello se inicia la Edad Moderna.  
· A partir del siglo XV la nobleza se convierte en palaciega, se afina en sus costumbres y se aficiona al arte y a las letras. Aparece el entusiasmo por la antigüedad clásica y las corrientes de Italia.

Dicho interés cultural refleja también un cambio de mentalidad y de los intereses de la clase alta: del castillo al palacio (castillo: signo de necesidad; palacio: signo de poder). La nobleza se aburguesa y tiene tiempo para dedicarse al arte.
Transición entre Edad Media y Renacimiento. El Renacimiento supondrá el paso del Teocentrismo al Antropocentrismo. 
2. Contexto artístico: 

En el siglo XV aparece en la corte castellana una lírica culta cuyas características generales son:
· Se recoge en cancioneros.

· Conciencia de autor. Cabe destacar: Jorge Manrique, Juan de Mena y el Marqués de Santillana.

· Transmisión escrita.

· Cambio en los emisores del arte, del juglar y el clérigo pasamos al poeta cortesano, y de los receptores, que ya no es todo el pueblo, sino la nueva clase burguesa. Los burgueses no quieren ya escuchar sino leer canciones cultas en castellano. 

· Poeta cortesano: con conciencia de autor. Recibe influencia de la lírica culta desarrollada desde el siglo XIII en la zona de Provenza, el sur de Francia. Es culto y sus canciones (composiciones breves de arte menor y rima consonante) se recogerán en cancioneros. Sus composiciones imitan las de los trovadores (poetas cortesanos de Italia) que introdujeron la técnica del “amor cortes”. Cabe destacar también la influencia de Dante y Petrarca.
· Amor cortés: Expresión del sentimiento amoroso de forma artificiosa y poco emotiva. Se recargan los sentimientos, que se expresan siempre conforme a un esquema hecho, lo cual hace que  se pierde intensidad y frescura.  El esquema que se repite es el siguiente:

· Vasallaje sentimental, (propio de las relaciones feudales)  y queja amorosa.

· Se declara la belleza y cualidades de una dama de la que el poeta se muestra enamorado, vasallo y servidor.

· Rechazo por parte de la dama y crueldad emocional hacia el caballero. La dama es siempre esquiva y por tanto se convierte en enemiga.

·  Amor imposible, ya que la dama normalmente está comprometida o casada, de donde procede el sufrimiento, pues no puede ser correspondido. (Amor platónico).

· No hay descripción física por no comprometer a la dama públicamente.

· Influencia de dos corrientes:

· Poesía cancioneril: temática amorosa. Procede de la lirica provenzal, “amor cortes”, o de la lirica italiana, “Petrarca”.

· Poesía alegórica: temática filosófica y moral. Influencia de la literatura clásica (Grecia y Roma) y de Dante y Petrarca. Incluye mitología, cultismos y alegorías.

· Temas (de la lírica culta):

· Amor: continúa la concepción del “amor cortes”. Se trata de un amor secreto e irrealizable. Influencia petrarquista.

· Reflexión moral: presenta la fortuna como una rueda inestable que reparte caprichosamente la felicidad o la desgracia; el paso del tiempo como algo irreversible; y la muerte que aparece inoportunamente y se comporta con todos por igual. Obras: “Laberinto de Fortuna” de Juan de Mena y “Coplas a la muerte de su padre” de Jorge Manrique.

· Sátira: apareció de manera encubierta en  el Libro de Buen Amor donde en cada clase social se dejaban al descubierto una serie de vicios. Ahora se desarrolla como técnica literaria, es decir, se presenta algo dramático de forma jocosa o ridiculizante. 
· Sátira social: presente en las llamadas “Danzas de la muerte”, en las que se invita a todos (poder igualatorio de la muerte) a participar en un baile grotesco.

· Sátira política: expresada como crítica violenta contra determinados miembros de la corte. Es la que aparece en obras como: Coplas de Mingo Revulgo y Coplas de ¡Ay panadera!
3. Autores y obras de la lírica culta:

· Jorge Manrique: “Coplas a la muerte de su padre”
· Tema: se trata de una dolorosa elegía (canto a un mal colectivo o a la muerte de un ser querido), en la que lamenta melancólicamente la inestabilidad de los bienes de la fortuna, la fugacidad de las glorias humanas y del poder igualatorio de la muerte, que no respeta las grandezas ni las riquezas.
La virtud personal es la única que desafía al tiempo y al destino. 
Después de una reflexión filosófica con la esperanza de la vida futura, hace el elogio fúnebre de su padre.

· Métrica: consta de 40 coplas formadas cada una por dos sextillas unidas, cuyos versos tercero y sexto son de 4 silabas (llamados de pie quebrado) y los restantes de 8, con rima asonante: abc abc…

· Estructura: 

· Primera parte (copla 1-24). Se divide en dos subpartes:

· 1-14: Reflexión de carácter general sobre la muerte, la fugacidad de la vida, la inestabilidad de la fortuna…El poeta exhorta al hombre a que recuerde su condición mortal y su destino divino. la reflexión se realiza de forma general y abstracta, lo que se expone es válido para todos los hombres y en cualquier circunstancia.
· 15-24: Ejemplos concretos de lo dicho anteriormente, donde se prueba como la muerte acaba con las glorias y engaños del mundo. Desarrollo del tópico del ubi sunt?
Se reflexiona sobre lo mismo que en la primera parte, pero ahora de forma concreta, a partir de la experiencia extraída de la vida de su padre y otros personajes.
· Segunda parte (copla 25-32). Trata la muerte de su padre, el maestro don   Rodrigo, motivo de la composición y hace el panegírico del mismo, alabando sus virtudes y sus hazañas. Presenta al maestro don Rodrigo como un caballero cristiano ejemplar. Panegírico: alabar las virtudes y las hazañas de alguien.
· Tercera parte (copla 33-40). Es un dialogo entre el maestro don Rodrigo y la muerte sobre las tres vidas: la eterna, la terrenal y la de la fama. La vida terrenal acaba con la muerte, pero las otras dos perduran y la vencen. Por esta razón las “Coplas” son un canto a la vida. En ellas Manrique expresa el recuerdo de la vida de su padre como modelo de caballero y hombre de bien y ofrece una visión cristiana de la muerte. La muerte no es el final y su padre acepta con resignación este tránsito.

      La copla 40 sintetiza el tópico elegiaco de la “consolación”. 

· Tradición:

· Aparece reflejado el mundo caballeresco tanto en la vida de palacio como en la vida militar y las referencias al fenómeno de la reconquista. La elegía de Juan Ruiz a la muerte de trotaconventos es la primera elegía anterior a las coplas.

· Aparecen temas de la tradición medieval:

· La muerte y sus consecuencias inevitables.

· La fugacidad del tiempo y los bienes terrenos.

· El ubi sunt?

· Intención didáctica y doctrinal.

· Originalidad: 

· Se presenta la muerte, no con formas macabras, con la guadaña al hombro, sino como una muerte respetuosa, casi “misericorde”, que dialoga con Rodrigo.

· La afirmación de la vida de la fama es un rasgo prerrenacentista.

· Frente a la pedantería de algunos escritores de su tiempo, presenta verdades evidentes: el dolor nos afecta a todos. Expresa, por tanto, un dolor común a todos los hombres, y ofrece una lección de conformidad universal.
Guión para comentar las “Coplas”:

· Tema.

· Tópicos.

· Rasgos de estilo:

· Sintácticos.

· Semánticos.

· Marqués de Santillana

En su obra pueden diferenciarse varios grupos temáticos: poesía  doctrinal, poesía alegórica, sonetos italianizantes, lírica menor y obra en prosa.

· Poesía alegórica:

Influida por Dante. La obra más ambiciosa y larga es la “Comedieta de Ponza”, un largo poema escrito en estrofas de arte mayor, donde Santillana eleva a categoría poética la derrota sufrida por el rey Alfonso V en la batalla naval de Ponza.

La Fortuna  aparece sometida a la providencia de Dios, y le predice triunfos futuros.

· Poesía doctrinal:

Las dos obras más destacadas de este grupo son el “Dialogo de Bías contra Fortuna” (poesía alegórica), y el “Doctrinal de privados”.

· Sonetos italianizantes:

Santillana entra en contacto con las nuevas tendencias poéticas de Italia: el endecasílabo y el soneto (“Sonetos fechos al itálico modo”) marcan las nuevas pautas  versificatorias.

Debido a las dificultades de adaptación de la lengua castellana del siglo XV al ritmo del endecasílabo italiano, estos sonetos son de calidad inferior a los que se compondrán a partir del siglo XVI.

· Lírica menor :

Estos poemas combinan la tradición lírica castellana y la tradición trovadoresca. Las composiciones más populares son las “Serranillas”, que tienen como tema central el encuentro de un caballero con la pastora en medio de la montaña. Pueden terminar en el rechazo por parte la pastora, aceptación o en una suspensión admirativa. Las serranillas comienzan con un refrán que marca la rima en las glosas.

Los villancicos son otra de las composiciones influidas por la corriente popular.
· Obra en prosa:

La más importante es la “Carta-proemio” (doctrinal), escrita al condestable de Portugal. Son normas de comportamiento para los nobles.
También se atribuye al Marqués de Santillana la recopilación de una colección de refranes populares, “Refranes que dicen las viejas tras el fuego”.

· Juan de Mena.

Poeta muy influido por Dante y su “Divina Comedia”.
Escribió “El laberinto de la Fortuna” o “Las trescientas”,octavas escritas en dodecasílabos y muy latinizadas. Es un poema alegórico, donde el protagonista viaja al palacio de la Fortuna y allí la Providencia le muestra las tres ruedas de esa diosa,
dos inmóviles (pasado y futuro) y una en movimiento (presente). Allí se ve la suerte que han corrido diferentes personajes.

4. Prosa y teatro:
· En prosa tiene amplio desarrollo la novela de caballerías. En nuestra literatura la obra más representativa es “Amadís de Gaula”. 
También se desarrolla durante este siglo una novela sentimental que mezcla la trama de la novela caballeresca con los recursos de la poesía cancioneril. La obra más representativa es “Cárcel de amor” (1492) de Diego de san 

Pedro.

· En teatro destaca “La danza general de la muerte” y “La Celestina”.

La Celestina
1. Publicación: En la primera versión, la obra consta de dieciséis actos y se titula: comedia de Calisto y Melibea. (1499, Burgos). En 1502 aparece una segunda versión de veintiún actos, (la amplió, a petición del público que quería que los diálogos fueran más extensos) y se tituló: “Tragicomedia de Calisto y Melibea”.

La unión de tragedia y comedia es propia de nuestra literatura. Refleja una forma de entender la vida, ya que en la vida hay asuntos graves pero incluso en estos hay que buscar el lado positivo.

2. Autor: Fernando de Rojas a partir de un primer acto anónimo.

3.  Género literario:
- Texto dialogado (pues la conflictividad se crea mejor dialogada que narrada), sin narrador, de larga extensión y con dificultades  para la puesta en escena.             

- Especial tratamiento del espacio y del tiempo. Los diferentes actos aparecen en distintos escenarios. Trascurren meses desde el principio hasta el final.               

- Por todo ello se ha considerado una comedia humanística, género muy divulgado en la Edad Media. Sus características son: trama sencilla en prosa de temática amorosa con la participación de terceros, pintura realista de ambientes, libertad en el tratamiento del espacio y el tiempo, lenguaje culto y artificioso. 

- “La Celestina” se diferencia de esta en que está escrita en castellano y no en latín, incorpora también el lenguaje coloquial y presenta un final trágico.                     

- Además añade la intención moral, (el amor apasionado, egoísta y desenfrenado,  causa la muerte), y la verosimilitud.

4. Estructura: obra de gran complejidad y profundidad,  que  consigue ser un reflejo exacto de la vida misma. 

Se caracteriza por la intensidad humana de los personajes. 

Toda la obra se construye sobre dos conceptos: el amor y la muerte. El motor de la acción es el amor o pasión, pero en el acto XII, amor y muerte se aúnan: se produce el primer encuentro entre Calisto y Melibea, y la primera muerte, la de Celestina. El planto final de Pleberio confirmará el triunfo de la muerte (por la fuerza del destino) sobre el amor.                                          

 Actos: I-XI ascensión del amor, XII amor-muerte, XIV-XXI muerte. 

5. Argumento: Calisto se enamora de Melibea y es rechazado. Siguiendo el consejo de su criado, Sempronio, acudió a Celestina, “maestra en componer amores”. Los criados de Calisto  matan a Celestina y ellos, a su vez, son ajusticiados. Calisto cae y muere, provocando a su vez el suicidio de Melibea. Termina la obra con una lamentación del padre de Melibea, Pleberio. 
A partir de este argumento, Fernando de Rojas es capaz de crear personajes individuales con personalidad propia que se van desarrollando a lo largo de la obra.

6. Temas:                                                                                                                

· Amor: se muestra como una pasión ciega y egoísta que conduce a los protagonistas a un final trágico, diferente totalmente al desenlace en el “amor cortés”                                                                              

· El egoísmo y la codicia: pasiones incontrolables que aparecen en casi todos los personajes y confunden el entendimiento. Se muestra también en la relación de total desapego que se da entre amos y criados.                                                 

· La fortuna: aparece como un afán ciego y arbitrario, responsable de las tragedias humanas.                                                             

· La magia: utilizada por Celestina para despertar la pasión amorosa en Melibea y reflejo de la espiritualidad ambigua de una sociedad que sigue creyendo en las fuerzas ocultas de la naturaleza.                                                                           

· El paso del tiempo: del que son conscientes los personajes. Este los empuja al goce desenfrenado del presente. (Carpe diem)                                                     

· La muerte: aparece sin ningún sentido trascendente. Es el resultado de una serie de causas encadenadas, entre ellas, la conducta desordenada de los personajes, que no respetan las normas morales ni sociales.

7. Personajes: 

Calisto: exaltado y voluble. No es el amo medieval paternalista, preocupado por sus criados. Es un poseso del amor, obsesionado por el amor y grotesco en múltiples ocasiones. La consecuencia de su pasión es el egoísmo: lo único que le importa es conseguir el  placer. 

Es inseguro, lo que le hará caer en las manos de sus criados y de Celestina.

Melibea: evoluciona desde el modelo virtuoso de mujer hasta convertirse en alguien apasionada por amor. Con su suicidio renuncia a su posición social y se enfrenta a las convenciones morales de la época. Es activa y resuelta. Representa la transgresión de las normas sociales y morales sin que esto suponga remordimientos.

Celestina: una alcahueta, cuyo antecedente está en la vieja trotaconventos del “Libro de buen amor”. Es codiciosa y esto le llevará a la muerte. Encarna la nueva y eterna moral utilitarista: cualquier cosa es válida  si me beneficia. Ama su oficio y lo realiza con un interés de profesional, por su filosofía del amor: este es una fuente de vida que la naturaleza proporciona, y por tanto, algo bueno y por su actitud psicológica ya que ella goza al revivir el esplendor de su juventud, realizando su oficio.

La clase social más baja: con intereses y conflictos paralelos a los de los personajes de alto rango. De este modo la gente del pueblo entra a formar parte de la trama trágica proporcionando a la obra un gran realismo ya que aparecen las mismas pasiones en los distintos rangos sociales. 

Destacan:

· Pármeno y Sempronio: vinculados a su señor por el dinero: no les mueven lazos afectivos como a los criados medievales. Son falsos, desleales, cobardes y violentos y tan solo les guía el interés y la lujuria

· Elicia y Areusa: criadas de Celestina. Buscan su propio beneficio y muestran su rebeldía ante la clase social dominante.

 Padres: Alisa y Pleberio: ignorantes de todo lo que ocurre con su hija.

8. Lenguaje y estilo: destaca el realismo de los personajes conseguido en gran parte gracias a un registro lingüístico adaptado al interlocutor y a la situación. 

Calisto y Melibea pasan de un lenguaje culto, retórico y latinizante a otro coloquial y directo dependiendo de la situación, y  los criados utilizan diferentes registros al dirigirse al amo o a un igual.

Muestra un gran dominio de la técnica del diálogo incluyendo monólogos que caracterizan a los personajes y ambientes en medio de diálogos muy breves o extensos.

9.  Sociedad que refleja la obra: hay un claro contraste entre el mundo refinado y burgués de Calisto y Melibea y el mundo desordenado de Celestina. 

Se aprecian las nuevas relaciones entre diferentes estratos sociales. Los lazos afectivos entre señores y criados se rompen y son sustituidos por las relaciones económicas, por la codicia y el resentimiento. 

Aparece un nuevo código moral, el dinero, como único medio de pago,  lo cual es reflejo de un gran individualismo y de un anhelo de libertad basada en el pragmatismo y a la búsqueda del propio provecho.

La literatura de los siglos de Oro (I)

Renacimiento
El Renacimiento es un movimiento artístico y de pensamiento que surge en Italia en siglo XIV que refleja una nueva manera de entender el mundo. 
Dante, Petrarca y Boccaccio, pensadores y escritores, inician con sus obras este movimiento. 

· Dante: Iniciador de  la corriente alegórica. En su obra “La divina comedia” aparecen reflejados los vicios y virtudes de los hombres, los cuales les ayudan o dificultan su camino en la vida y les conducen al gozo o castigo eterno.

El poeta recorre, de forma simbólica, este camino en nombre de todos los hombres, y en su recorrido es ayudado por Beatriz, que le va guiando y orientando. Aparece una nueva imagen de la mujer. La mujer ideal representante de la belleza y el amor.

· Petrarca: Compositor de poemas, inicia  la renovación métrica (endecasílabo, soneto…). Es , además, el fundador de la corriente petrarquista cuyas características son:

· Amor perfecto y por lo mismo imposible.

· Intensidad del sentimiento.
· Sencillez en la comunicación de la experiencia, lo cual permite transmitir la intimidad de la experiencia. 

· BOCCACCIO: Iniciador del humanismo.

1. Contexto político y social:
· El Renacimiento llega a la Península en el siglo XVI. 

Se produce una división del siglo en dos claras mitades debido al cisma luterano (Lutero se separa de la Iglesia Católica). Los reinos de Europa  se posicionan a favor del protestantismo o del cristianismo y se produce un enfrentamiento bélico abierto. Italia, Francia y España (sobre todo) apoyan al catolicismo.

· Políticamente en España se distinguen dos mitades bien diferenciadas, correspondientes a los gobiernos de dos grandes monarcas: Carlos V y Felipe II. Durante sus reinados España se posicionó como primera potencia mundial, gracias a que sus sistemas políticos, que buscaban el bien común, hicieron progresar a la nación. Los dos se señalan por una profunda vivencia del catolicismo. Bajo sus reinados hay estabilidad política y la sociedad pasa del sistema feudal al estamental, es decir, a la división en clase sociales (nobles, burgueses y pueblo llano) independientes, sin relaciones vinculantes entre ellas. Sin embargo entre ambos monarcas hay una diferencia importante a la hora de ejercer el gobierno. Mientras que Carlos V, emperador del Imperio Austrohúngaro, realiza una política de apertura a Europa que permite recibir la influencia extranjera, Felipe II, enrolado ya en la lucha contra el protestantismo e imbuido de un profundo espíritu religioso, realiza un movimiento de repliegue y cerrazón con respecto a todo lo exterior. El gobierno de Carlos I permite a España alcanzar su esplendor político, militar y económico, pero es bajo el mandato de Felipe II cuando se produce la asimilación de todo lo recibido, tanto de la herencia de los siglos anteriores, como de la reciente apertura a Europa. De la combinación de ambos reinados surge el apogeo político, social y cultural de España.
2. Pensamiento y cultura: 

· Humanismo: movimiento filosófico y artístico que surge en Italia a finales de la Edad Media (Boccaccio puede considerarse su iniciador, y humanistas son también Dante y Petrarca), que se caracteriza por la vuelta  a la Antigüedad Clásica a través de la lectura de las obras de los autores griegos y latinos.
Hay que tener en cuenta que el mundo grecolatino es un mundo pagano, materialista y con un alto aprecio del hombre. Bajo esta influencia el mundo renacentista “desplaza” a Dios y coloca al hombre en primer plano. 
Se despierta el interés por todo lo que el hombre ha realizado o puede realizar. “Hombre soy y nada de lo humano me es ajeno” (Terencio, poeta latino del S. II a. C.) “El hombre es la medida de todas las cosas” (Protágoras, filósofo sofista griego). 

Hay que seña lar el descubrimiento e imitación de los textos grecolatinos y la  revalorización de los escritores clásicos (Virgilio, Horacio…). De este culto a la antigüedad clásica se desprende una doble influencia:

· A nivel vital se impone el Antropocentrismo que desplaza al Teocentrismo medieval y se empieza a extender el materialismo (valoración de lo terreno por encima de lo espiritual).
· A nivel artístico  aparece un nuevo concepto de belleza basada en la armonía, el equilibrio y la serenidad. De esta misma influencia clásica procede la exaltación de la naturaleza, la cual refleja este nuevo ideal de belleza y una nueva actitud vital. 
· La nueva actitud vital renacentista presenta los siguientes rasgos:
· Defensa del mundo y del hombre, así como del estudio de las lenguas clásicas (griego, latín).

· Nuevo concepto del mundo, como lugar de goce y disfrute y no sólo un lugar de paso hacia la otra vida.

· Nuevo concepto del arte que no sólo transmite una enseñanza, sino que comunica belleza y provoca deleite y placer.

· El hombre se siente capaz de dominar el mundo.

· Se exalta la razón y el cultivo de la inteligencia.
· El ideal de hombre renacentista es el cortesano: hombre diestro en armas y en letras que desarrolla armónicamente sus facultades físicas y espirituales.

· Desarrollo del espíritu crítico: se empiezan a cuestionar todas las verdades entendidas hasta entonces como fundamentales.
· Se aspira a la fama mediante el esfuerzo individual. El artista busca una obra personal que le distinga.

3. Características literarias:

· Renovación métrica: Se combina el endecasílabo (por influencia italiana) con el heptasílabo. Además continúa usándose el octosílabo de nuestra lirica tradicional. Entre las nuevas estrofas destacan: la lira, la estancia, la octava real y el soneto.
· Renovación temática:

Relacionados con los nuevos temas, que aparecen sistemáticamente en todas las composiciones, aparecen los tópicos de esta época, algunos nuevos y otros,  evolución de los medievales.

· El amor: es concebido como un acto de adoración hacia la amada, cuya belleza refleja la divinidad por su perfección física. La amada puede ser esquiva o indiferente lo que provoca el dolor del poeta. Se exalta la belleza femenina: cabellos rubios, ojos verdes, mejillas sonrosadas, dientes blancos, labios rojos, cuello erguido. Idealización del amor: El amor físico no se consuma porque ella es esquiva (amor imposible). Se produce un proceso de espiritualización en el amor, donde la dama se convierte en objeto de contemplación, dotada de cualidades sobrehumanas. La amada  perfecciona el alma del poeta convirtiéndose en su salvadora o guía espiritual. Tendencia a la introspección psicológica, afán por el autoanálisis de los sentimientos contradictorios que provoca el amor.
· Carpe Diem: (Tema y tópico). Invitación a disfrutar del momento presente y a gozar de la juventud y del amor antes de que llegue la vejez. (En el Barroco lo veremos bajo la forma de Tempus fugit y lo vimos en la Edad Media como Vita flumen).
· Naturaleza: refleja la belleza del creador por lo que aparece siempre apacible, armónica, idealizada. Es testigo del sufrimiento amoroso del poeta, confidente de sus sentimientos y refugio para su dolor; es como una amiga que sufre y goza con el poeta. 
Los tópicos que aparecen relacionados con este tema son: 
· Locus Amoenus: lugar idílico para el encuentro amoroso o para recuperar la serenidad tras el sufrimiento del amor no correspondido.

· Beatus Ille: espacio interior de serenidad y calma que le proporciona al poeta el encuentro consigo mismo y con los demás.

· Mitología: Los mitos sirven para inspirarse y para sacar de ellos historias de amor que el poeta fundirá con su propia experiencia personal (Dafne y Apolo; Orfeo y Eurídice). 

El tópico relacionado con este tema es La Edad de Oro o Edad dorada, época ideal y remota de la humanidad donde reinaba la armonía total y el ser humano era inocente e inmortal.
· Estilo:

· Reproducción fiel de la realidad, pero de una realidad idealizada a través de metáforas, epítetos e imágenes. (Utilización de las figuras de estilo del nivel semántico).
· Se elude lo feo y lo grotesco.

· Equilibrio y armonía; lenguaje sencillo pero selecto y cuidado; uso de paralelismo, asíndeton, polisíndeton, antítesis, enumeraciones, gradaciones… (Utilización de las figuras de estilo del nivel morfosintáctico)
· Belleza, musicalidad y primacía de la forma. (Renovación métrica y juego con el nivel fónico de la lengua).
· Se distinguen dos épocas:

· Primera mitad del siglo XVI, correspondiente al gobierno de Carlos V. Se  caracteriza por la recepción de influencia extranjera, sobre todo de Italia. Máximo representante Garcilaso de la Vega y triunfo de la poesía petrarquista.
· Segunda mitad del siglo XVI, correspondiente al reinado de Felipe II. Asimilación, desde lo propio de nuestra tradición, de las nuevas corrientes. Se produce un proceso de nacionalización de la cultura europea, se combina lo extranjero con lo propio de nuestra cultura, lo cual conduce a la elaboración de un arte con rasgos propios, a la nacionalización del arte. La tradición popular se unió con lo universal europeo de forma que conviven los temas y personajes de la tradición épica y el romancero con los temas bucólicos y pastoriles de la influencia europea. Del mismo modo se usan los nuevos metros (endecasílabo, soneto…) y los tradicionales (octosílabo, romance…).

El mayor exponente de este arte nacional es la poesía ascético-mística, y sus representantes son algunos de nuestros mejores poetas y escritores: San Juan de la Cruz, fray Luis de León y santa Teresa de Jesús.
· Poesía ascético moral: se centra en la huida del hombre de este mundo donde vive aprisionado por vicios, dinero, inquietud…, en busca de la paz espiritual. La naturaleza idílica se convierte en el refugio acogedor y tranquilo al que el hombre puede retirarse. Su mejor representante es fray Luis de León.
· Poesía mística: describe la experiencia de unión del alma con Dios usando formas y motivos propios del amor humano. Esta experiencia sigue un proceso:

· Vía purgativa: el hombre se libera del pecado mediante la penitencia y la práctica de las buenas obras.

· Vía iluminativa: el alma recibe de Dios una sabiduría especial.

· Vía unitiva: se produce la unión del alma con Dios en un estado de gozo infinito en el que los sentidos se desconectan del mundo. 
El poeta  expresa los diferentes estados del proceso con símbolos, metáforas y alegorías. 
El mayor exponente de esta poesía es san Juan de la Cruz.
4. Autores y obras: 
· Garcilaso de la Vega nace en 1501 en Toledo. De origen noble (pertenecía a la familia de los Mendoza), representa el ideal del cortesano renacentista: hombre de armas y de letras. Estuvo enamorado de Isabel Freyre, que se convierte en su fuente de inspiración literaria. Como consecuencia de sus diferencias con el emperador, es desterrado a una isla del Danubio y posteriormente a Nápoles, donde entra en contacto con la literatura italiana. En 1536 el poeta muere al encabezar el ataque contra una fortaleza del sur de Francia.
· La obra poética de Garcilaso abarca treinta y ocho sonetos, cinco canciones, tres églogas, dos elegías, una epístola y algunas coplas en versos octosílabos.
Las églogas son composiciones poéticas protagonizadas por refinados pastores que relatan sus historias de amor en medio de una naturaleza idealizada. Garcilaso las escribe después de su estancia en Nápoles, cuando su poesía ha alcanzado su mayor grado de perfeccionamiento. Durante este período se produce la muerte de Isabel Freyre, un suceso que causa enorme impacto en el poeta y que se refleja en la égloga I. En ella, se trata el tema del amor frustrado por el desdén y por la muerte. El poeta se desdobla en dos pastores, Salicio y Nemoroso. El primero se queja de la ingratitud de Ga latea, que le ha abandonado, y el segundo llora la muerte de su adorada Elisa; ambos personajes femeninos representan a Isabel Freyre. Garcilaso reflejó en esta égloga dos momentos de su propia historia amorosa: el casamiento de Isabel con otro hombre y el dolor por la muerte de su amada. Garcilaso consigue que los temas renacentistas -el amor, la naturaleza, la mitología- adquieran resonancias íntimas y personales.
La égloga III es considerada otra de sus grandes creaciones. En ella se describe a las ninfas del Tajo; todas bordan unas telas con motivos amorosos de origen mitológico, salvo la más joven y bella de ellas, que está retratando a Elisa muerta, la amada de Nemoroso. La égloga establece un paralelismo entre estos relatos mitológicos y la historia del pastor, de manera que se igualan en importancia. Garcilaso emplea la descripción de las telas como medio para introducir diversas reflexiones sobre el amor perdido.

· Temas:

· Amor: Se presenta como una emoción personal, íntima y sincera, verdaderamente sentida. (Muy lejos de la corriente del amor cortés, e incluso más natural que la lírica de Petrarca).
· Naturaleza: Los seres viven en perfecta armonía con una naturaleza idealizada que responde al tópico clásico del “locus amoenus”.
· Mitología: Los enamorados son seres mitológicos o pastores.
· El estilo de Garcilaso se caracteriza por su musicalidad, su elegancia, la suave cadencia de sus versos, la claridad, la selección de vocablos, la mesura y sobriedad, lejos de toda afectación y toda retórica. 
· Selecciona el léxico y las imágenes, según el principio renacentista de armonía y sencillez. 
· El tono melancólico y suave resulta del empleo de las nuevas formas italianizantes como medio para expresar los sentimientos.
· Emplea un lenguaje refinado, elegante, con imágenes novedosas, que busca la belleza en la imitación de los clásicos y de Petrarca.
La importancia de la obra de Garcilaso en el desarrollo de la lírica española posterior fue enorme. En ella utilizó, con pocas excepciones, la métrica italiana.
· Fray Luis de León
Nació en Belmonte (Cuenca) hacia 1527 y murió en Madrid en 1591. Pertenecía a una familia descendiente de judíos y profesó como fraile agustino en Salamanca, en cuya universidad estudió Teología. Allí fue catedrático. Estuvo preso de 1572 a 1576 por orden de la Inquisición en Valladolid acusado de haber traducido el Cantar de los Cantares (prohibido en la época). Salió absuelto, consiguió la cátedra de Biblia y acabó siendo provincial de la orden en Castilla. Fue además de teólogo y biblista, un poeta y prosista excelente.
«Decíamos ayer…»

El encarcelamiento de fray Luis por la Inquisición en Valladolid fue consecuencia de las envidias, intrigas y disputas en las que se vio inmerso el autor. Este participó en las polémicas que en esa época mantuvieron los agustinos y los dominicos. Literariamente su encierro (1572-1577) fue un periodo determinante en la obra del poeta; en él escribe algunas de sus mejores composiciones como Noche serena, En la Ascensión y A la salida de la cárcel. Demostrada su inocencia y liberado de prisión, fray Luis retomó sus clases en la Universidad de Salamanca. Se dice que, al reintegrarse a su cátedra tras cinco años de ausencia, comenzó su primera lección con la frase: «Decíamos ayer…».

Obra:
Fray Luis era un gran conocedor de la teología, especialmente la bíblica, y escribió varios comentarios en latín a diferentes libros de la Biblia. El conocimiento que tenía de las lenguas bíblicas (griego y hebreo) le facilitó el acceso a los textos originales. Junto a otros intelectuales, Fray Luis criticó las traducciones latinas de la Biblia, que respetaban poco los textos de la versión hebrea. Además de estas obras de carácter teológico escritas en latín, Fray Luis de León escribió obras en prosa y verso en castellano.
Obra en prosa
- Cantar de los Cantares: traducción del libro  bíblico e interpretación basada en el texto hebreo como un diálogo de amor humano. Esta obra motivó su encarcelamiento, pues dicha interpretación se apartaba de la tradicional.

-La perfecta casada: inspirado en el Libro de los proverbios (cap. XXXI), ofrece una reflexión sobre las virtudes que han de adornar a la mujer casada. Esta obra fue considerada el manual de perfección para la mujer cristiana.
-La exposición del libro de Job: traducción al castellano del texto hebreo y comentario del mismo. El libro intenta relacionar la experiencia de Job con la suya propia, a su paso por la cárcel de la Inquisición.
- De los nombres de Cristo: El propósito del libro es la divulgación de la nueva exégesis bíblica. Para ello utiliza la ficción literaria del diálogo. Tres monjes agustinos, Marcelo, Sabino y Juliano participan en una conversación sobre los nombres que la Sagrada Escritura da a Cristo, y su significado. 

Obra poética
Fray Luis de León no vio publicada su obra durante su vida, la primera edición que tenemos de su obra es la que hizo Quevedo en 1631, cuarenta años después de la muerte de Fray Luis.
· Su poesía bebe de tres fuentes: la Biblia, el humanismo renacentista y el clasicismo. 
· De la Biblia toma el tema de la búsqueda de la paz y armonía interior en unión con la divinidad. 
· Como hombre del Renacimiento, conoce los nuevos recursos formales de la poética italiana dentro de la tradición de Petrarca y escoge la lira para expresar su pensamiento poético. 
· Como humanista toma tópicos de la tradición clásica, en especial el horaciano del (Feliz aquel).
· En cuanto a la técnica y estilo:
· compone, en su mayoría, Odas que le permiten reflexionar sobre asuntos trascendentes y desarrollar su pensamiento de manera completa.

· En su afán por alcanzar la armonía y la paz interior, utiliza términos que funcionan en un doble plano, denotativo (el significado real u objetivo de la palabra) y connotativo (el significado figurado o subjetivo). 
· Toma también gran parte de su léxico de campos semánticos asociados con la naturaleza: el mar, el viento, la noche, el aire, el monte.
· En cuanto a los temas, si bien toda su obra poética presenta como deseo de fondo la búsqueda de la paz interior, se pueden distinguir otros temas relacionados con este en sus diferentes Odas: 

· “Canción a la vida retirada”: es su oda más conocida. En ella parece evocar el Beatus ille horaciano. En la oda hay un deseo de soledad y retiro (en contacto con la naturaleza) para alejarse del negotium de la vida. Más que un alejamiento físico de los asuntos temporales y materiales, Fray Luis busca la senda espiritual del misticismo.
· “Noche serena” y “Oda a Salinas”: contemplación de la belleza (natural o artística –musical-) que eleva el alma a Dios.
· “Oda a Felipe Ruiz”: inquietud intelectual y deseo de saber.
· “En la Ascensión”: falta de plenitud del hombre en la tierra y nostalgia de Jesucristo:
· “Profecía del Tajo”: tema patriótico.
· San Juan de la Cruz
Nació en Fontiveros (Ávila) en 1542 en el seno de una familia humilde. En el año 1563 ingresó en la orden de los carmelitas y junto a Santa Teresa de Jesús lleva a cabo la reforma de la orden. Este afán reformista le lleva a prisión, donde pasa varios meses y tras una fuga llena de aventuras llega a Andalucía. Allí en Úbeda morirá en el año 1592.
A pesar de la escasez de su obra es uno de los grandes poetas de nuestra literatura. Es un poeta que puede explicarse bastante bien pero dentro de su contexto poético: la mística.
· Obra
De toda la producción poética de San Juan de la Cruz destacan tres grandes poemas, que son cumbre en la poesía universal: “Noche oscura del alma”, “Cántico espiritual” y “Llama de amor viva”. Fueron compuestos sin comentario,  pero San Juan a petición de los monjes y monjas llevó a cabo el comentario a fin de que les sirviera como guía para conseguir la perfección espiritual y la unión con Dios. Son estos comentarios los que se pueden considerar la obra en prosa de San Juan.

· “Cántico espiritual”: cuenta la persecución del alma detrás del creador, hasta la unión mística.

· “Noche oscura del alma”: expone, de forma alegórica, el caminar del alma hacia la unión con Dios.

· “Llama  de amor viva”: poema de cuatro estrofas, que se centra en el gozo de la unión mística, excluyendo la vía purgativa y la iluminativa.

· Temas
 Unión del alma con Dios y la naturaleza como reflejo de la belleza divina.
· Estilo
· Utiliza versos renacentistas, especialmente la lira. 
· Uso de metáforas, alegorías, paradojas y símbolos propios de la mística.

· Habla del amor divino usando imágenes tomadas del amor humano, estableciendo una relación de semejanza entre el alma, la esposa y Dios, el esposo.

· Lo que mejor define su poesía es su extraordinaria intensidad expresiva, gracias a la perfecta adecuación y el equilibrio de cada una de sus imágenes.
La Narrativa en el Renacimiento
La novela es una obra de ficción más extensa que el cuento, escrita en prosa que junta aspectos narrativos, descriptivos y diálogo. Desaparece el auditorio y aparecen los lectores, lo cual provocará cambios en la estructura y el estilo de las obras.
Géneros de la novela en el  S.XVI
· Novelas idealistas: Ofrecen un ambiente imaginario y ficticio favoreciendo los deseos de evasión del lector de la época. Su intención o finalidad es la evasión y el entretenimiento.
· Características:
1. Personajes planos: Su comportamiento no evoluciona con la experiencia y son prototipos perfectos.
2. Ritmo lento: La trama principal se interrumpe con relatos secundarios, descripciones largas o poemas.
3. No refleja la realidad cotidiana, sino un tiempo indefinido, irreal o mítico. Visión del mundo idealizada.
4. Transcurre en paisajes ideales, lugares exóticos o legendarios.
5. Argumento: Aventuras caballerescas, idilios amorosos o aventuras fantásticas. La trama es complicada y se recurre a soluciones mágicas.
· Clasificación:
· Novelas de caballerías:

· Narra hazañas de un caballero andante en exóticos escenarios.

· Utiliza la técnica del manuscrito encontrado.

· Presenta hechos fantásticos como verídicos.

· Exaltación del héroe que lleva a cabo empresas magnánimas.

· “Amadís de Gaula”, Rodríguez de Montalvo (1508). Fija el género y sirve de modelo para todas las que siguen.
· Novela Pastoril:

· Narra los amores entre pastores en ambientes bucólicos y poetizados.

· Sus personajes son pastores refinados, envueltos en enredos amorosos.

· “Diana”, Jorge de Montemayor; “Diana enamorada”, Gil Polo; “La Ga latea”, Cervantes; y “La Arcadia”, Lope de Vega.
· Novela Morisca:

· Su protagonista es un moro de grandes cualidades.

· Narra un episodio amoroso en la frontera entre musulmanes y cristianos.

· “Historia del Abencerraje y de la hermosa Jarifa”, Anónima.

· Novela Bizantina:

· Sus protagonistas son dos jóvenes y cuenta una intriga sentimental con final feliz tras experiencias peligrosas y viajes.

· Comienza “in media res”: a mitad de la historia.

· “Los trabajos de Persiles y Segismunda”, Cervantes.
· Novela realista: Presenta con realismo la vida cotidiana acentuando los rasgos negativos. 
· Características:

1. Su intención es realizar una crítica social. 
2. El espacio y el tiempo son concretos y próximos al lector. 
3. Los personajes, que representan tipos sociales, evolucionan en su personalidad.
· Clasificación:
· Novela moderna: “El Quijote”
· Novela picaresca: narración autobiográfica ficticia en 1ª persona. Su protagonista es un anti-héroe (pícaro) que pasa por diversos avatares y nos introduce con ellos en la sociedad, sobre todo la media y baja, reflejando la realidad desde la crítica. 

· Lazarillo de Tormes, Anónima.
· Guzmán de Alfarache, Mateo Alemán. 

Características:
· Refleja los problemas reales de la sociedad.
· Personajes de bajo estrato social.

· Transcurre en ciudades y ambientes marginales.

· Novela de entretenimiento y denuncia.

“El Lazarillo de Tormes”.

· Primeras ediciones en 1554 (La vida del Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades).

· Autor: Anónimo pero culto, oculta su nombre por el tono anticlerical de la obra. Podría ser un erasmista (preocupado por la reforma de la Iglesia) o un judío converso (que denuncia una sociedad hipócrita, obsesionada por el linaje, satirizando al estamento nobiliario).
· Argumento: Lázaro, un personaje de baja clase social, nacido en una aldea próxima a Salamanca, hijo de padres sin honra, cuenta su vida en 1ª persona a un destinatario desconocido, referido como “vuestra merced”. En la narración de su historia relata cómo desde niño sirve sucesivamente a un ciego, astuto y miserable, a un clérigo avaro, a un escudero pobre y preocupado por su honra, a un fraile de la Merced, a un farsante vendedor de bulas y a un alguacil.
Tras abandonar al alguacil se convierte en Toledo en el pregonero de los vinos del Arcipreste de San Salvador, quien le casa con una criada suya. La gente murmura que la boda ha sido “un apaño” y que la mujer de Lázaro es la concubina del Arcipreste.

Lázaro hace oídos sordos, porque, teniendo en cuenta su andadura vital, está en el momento de mayor prosperidad y fortuna. 

Al contar su historia completa deja a “vuestra merced” y al lector que juzguen su situación y su comportamiento.

· Estructura y características:

· Escrita en forma de cartas autobiográfica y dividida en siete tratados a lo largo de los cuales diversos amos le “enseñarán” a comportarse socialmente.

· Es una autobiografía real donde autor y protagonista se identifican.

· Es una narración retrospectiva: un pasado que se juzga y cuenta desde el presente.

· Presenta el esquema de una carta hablada dirigida a un personaje poderoso “vuestro merced”,  explicándole una situación final (designada con un eufemismo “el caso”) aceptada por el protagonista.
· La historia tiene un desarrollo lineal y cronológico, desde el nacimiento del pícaro hasta su estado actual.

· Presenta una única perspectiva: el punto de vista de Lázaro adulto.

· Personajes:

El protagonista, Lázaro es un anti-héroe: 

· De origen genealógico bajo: hijo de padres sin honra.

· Actúa por estímulos inmediatos (hambre).

· Mantiene una actitud anti heroica: no tiene ideales.

· Busca solo el ascenso social y esto le lleva a sufrir con resignación las adversidades.

· Evolución psicológica: de la pérdida de la inocencia infantil a la adquisición de habilidades y astucias para sobrevivir, hasta llegar a integrarse en un sistema social que acepta el deshonor. Dicha evolución está causada por su búsqueda de satisfacer las necesidades primarias y conduce a que Lázaro no se responsabilice de lo que hace, mienta y culpabilice a los demás.

El resto de los personajes son: Arquetipos, es decir, no interesan individualmente sino porque representan a una clase social: los religiosos (clérigos), los marginados (ciego), la nobleza empobrecida (escudero)… Se muestran como antagonistas o portadores de valores antisociales: la astucia, la avaricia, la apariencia…

· Temas:

· El hambre: Muchos de los personajes son pobres. Aparece una visión del mundo desde la perspectiva de los marginados por la sociedad, hasta ahora excluidos de la literatura.
· La honra: El honor se entiende como bienestar social. Aunque en la economía Lázaro asciende socialmente, en lo demás sigue siendo tan vil como sus padres. No le importa ser burlado por su mujer con tal de mantener su bienestar.
Es la historia de una mala educación ya que aparece una moral trastocada donde lo bueno es lo provechoso.
· La critica anticlerical: La obra presenta una actitud irónica ante la religión. Son muchos los personajes pertenecientes al clero y todos se mueven por avaricia, explotando a Lázaro en un sentido u otro.
Aparecen citas de la escritura en contextos burlescos, hay detalles irreverentes…

Critica a todos aquellos que aprovechan lo sagrado para sacar un beneficio económico,  la falta de caridad y una práctica externa de la religión.
· Características como novela moderna:

· Realismo y verosimilitud que contrastan con las anteriores novelas idealizadas.

· Los personajes son fiel reflejo de su época.

· El protagonista es un anti-héroe: llega a ser pregonero (oficio bajo) y marido que consiente en ser engañado.

· Todos los elementos de la novela están en función de la evolución del personaje.

· Perspectiva individual y subjetiva.

· Crítica a la sociedad de la época, caracterizada por la ausencia de valores morales y religiosos.
· El estilo es coloquial, la lengua natural y sencilla. (Propio del Renacimiento)
· El humor y la ironía quitan dureza a la situación y suavizan la crítica.

· La acción se desarrolla en un tiempo y espacio concreto.

· Existe un protagonista que evoluciona psicológicamente.

· Originalidad y estilo:

· Todos los elementos que la componen se organizan en torno al sentido de la obra: el aprendizaje de Lázaro y su evolución vital. Esta estructuración y trabazón de forma y contenido le dan una novedosa complejidad constituyéndola en iniciadora de la novela moderna.

· Incorporación de elementos folclóricos, pero con un sentido y jugando un papel dentro de la historia.

· Novela realista pura (sin mezcla de argumentos ideales) y picaresca.

Miguel de Cervantes: un puente entre dos mundos.

Breve reseña biográfica.

Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) nació en Alcalá de Henares. De su infancia y mocedad apenas se sabe nada, excepto que pertenecía a una familia modesta, y que fueron muchas las ciudades por las que anduvo como consecuencia de los traslados profesionales de su padre, quien ejercía la profesión de cirujano.

No existen datos precisos sobre los primeros estudios de Miguel de Cervantes, que, sin duda, no llegaron a ser universitarios. Sin embargo, hay que resaltar que, en Madrid, fue discípulo del profesor de Gramática Juan López de Hoyos, quien publicó en un libro dos poesías de Cervantes, esas son sus primeras manifestaciones literarias.

Hacia 1569 se trasladó  y poco después entró en el ejército. Interviene de forma heroica en la batalla de Lepanto (1571), donde recibe diversas heridas, una de ellas en la mano izquierda. En 1575 se embarca para España con su hermano Rodrigo y con cartas elogiosas de sus superiores, pero su galera es apresada por los piratas berberiscos. Sufrió cautiverio en Argel durante cinco años, intentando la fuga en varias ocasiones y exponiendo su vida por salvar a sus compañeros. Al fin lo rescatan los frailes trinitarios y regresa a España. Todas estas experiencias se verán más tarde plasmadas en sus obras.

A los treinta y tres años comienza un nuevo período de su vida lleno de penurias y privaciones, que durara hasta su muerte. 

Aparece El Quijote (1605), libro que, a pesar de su éxito público, apenas le produjo dinero. En 1606 fija su residencia en Madrid, donde vivirá los últimos años de su vida, aparentemente, de forma apacible. Publica las Novelas ejemplares (1613) y la segunda parte del Quijote (1615). Muere el 23 de abril de 1616, pocos días después de haber escrito la dedicatoria de su obra Los trabajos de Persiles y Sigismunda, publicada póstumamente en el año 1617.

A partir de su biografía se nos descubre un hombre de gran entereza y optimismo, pues de otra forma no se explica cómo pudo aceptar con tanta dignidad las estrecheces y penurias por las que pasó. Además, sus obras no reflejan en ningún caso la amargura de la vida personal. Era un hombre de formación humanista: conocía las doctrinas renacentistas y había leído a los autores italianos y españoles más importantes de su época. Pero destaca en su obra la propia experiencia, el conocimiento de la vida española, su rica personalidad y su particular visión de las cosas.

Cervantes está considerado como uno de los máximos exponentes de la literatura española, autor de El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, obra fundamental de las letras universales. Esta obra fue traducida a prácticamente todos los idiomas, ha sido publicada en todo el mundo y ha sido adaptada en múltiples y diferentes formatos en muchas ocasiones, desde películas a cómic, desde series de televisión a teatro o radio. Considerada como la primera novela moderna, Cervantes consiguió con El Quijote una obra inmortal capaz de traspasar la barrera del tiempo.

Épocas de Cervantes.

Cervantes se sitúa por diversos motivos entre el Renacimiento y el Barroco. Su formación fue renacentista, pero las circunstancias cronológicas y su actitud crítica ante la realidad nos permite situarlo dentro del Barroco, movimiento que ya se iniciaba en su tiempo. Las corrientes de la literatura anterior confluyen en Cervantes, pero en el se transforman. Su espíritu humanista evoluciona hacia nuevas formas y, principalmente, hacia un nuevo concepto de la vida y del hombre. En cualquier caso, Cervantes establece con su obra en prosa una línea divisoria que marca un antes y un después en la novela española.

Obras.

Cervantes, genio indiscutible de la novela, también cultivó la poesía y el teatro. 

Suplió la falta de estudios con la observación directa de la vida. Desde sus andanzas juveniles por ciudades y pequeñas poblaciones hasta en el desempeño de puestos públicos, adquiere conocimiento de todos los ambientes y clases sociales. Estas impresiones son aprovechadas en su obra, que se agrupa en tres géneros: 

· Como  poeta destaca su obra El viaje del parnaso (1614) en la cual tarta el tema de la literatura, enjuiciando a los poetas de su tiempo y su propia producción.

También compuso Sonetos, Romances, Villancicos y otras composiciones que incorporó en sus novelas y piezas teatrales.

· Como dramaturgo no alcanzó el éxito, si bien lo desarrolló con gran entusiasmo. En épocas posteriores se ha reconocido la importancia de su teatro. 

Compuso tragedias, comedias y entremeses. Entre las primeras destaca la tragedia alegórica El cerco de Numancia, que trata sobre la guerra entre los romanos y la ciudad de Numancia. 

Dentro de las comedias destacan El trato de Argel, que reúne el tema del cautiverio y la intriga amorosa, El laberinto de amor (sobre desencuentros amorosos) y La entretenida (de capa y espada) y La gran sultana. 

Los entremeses constituyen la producción dramática más importante y reconocida de Cervantes: El juez de los divorcios, El rufián viudo, La guarda cuidadosa, La cueva de Salamanca, El viejo celoso, El vizcaíno fingido, La elección de los alcaldes de Daganzo, y El Retablo de las maravillas. En ellos el autor deja ver su concepción vitalista del mundo, con un fino sentido del humor y una mirada crítica sobre la realidad. Aborda temas que afectan a la vida de todo hombre, y que por lo mismo aparecen con frecuencia en el reto de su obra: los celos, el matrimonio, el dinero, las ilusiones, las convenciones sociales…

· Como novelista, cultivó y superó todos los subgéneros narrativos de su tiempo.

· La Galatea (1585). novela pastoril.

· Los trabajos de Persiles y Sigismunda (1617), novela bizantina, publicada de forma póstuma.

· La historia del cautivo (1589), novela morisca incorporada a la primera parte de Don Quijote de la Mancha (capítulos 39-41). 

· Novelas ejemplares (1613). En el prólogo afirma que ha sido el primero en novelar en lengua castellana, y es cierto que sus composiciones supusieron una renovación del género, pues aunque sigue la tradición de la literatura italiana para relatos breves conocida como novella, sus relatos no son traducciones del italiano, sino que crea argumentos originales que entretengan a los lectores y les ofrezcan algún ejemplo o enseñanza que pueda serles  provechoso. Por otra parte el calificarlas de ejemplares, puede ser un intento de presentarlas como modelo de creación literaria. Para Cervantes la novela debe mantenerse en los límites de lo verosímil y resultar creíble, aunque puedan darse tramas cargadas de casualidades, coincidencias, encuentros fortuitos, equívocos…

Cervantes compuso así  doce novelas cortas que reflejan la vida cotidiana y las costumbres de su época: La Gitanilla, El amante liberal, Rinconete y Cortadillo, La española inglesa, El licenciado Vidriera, La fuerza de la sangre, El celoso extremeño, La ilustre fregona, Las dos doncellas, La señora Cornelia, El casamiento engañoso y El coloquio de los perros. 

Frecuentemente se las clasifica por sus temas (picaresca, matrimonio, amor), por su nivel de lenguaje más o menos culto, o según su mayor o menor grado de idealismo o realismo en los planteamientos. 

Entre las más realistas se encuentran:

· Rinconete y Cortadillo: recrea ambientes cercanos a los de la novela picaresca, género iniciado en España con El Lazarillo de Tormes.

· El coloquio de los perros: visión crítica de la sociedad de su época. 

· El celoso extremeño, trata sobre los celos en el matrimonio.

Entre las idealistas destacan  La gitanilla y La ilustre fregona, en las que las protagonistas femeninas acaban descubriendo sus nobles orígenes. 

· El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha (1605), (1615).

Cervantes: “El Quijote”
1. Sentido: Además de parodiar los libros de caballerías, es y resulta una obra de gran profundidad humana.

· Toda la obra es un caudal de la vida que desborda sensación de vida verdadera, de realidad, verosimilitud…

· Es la lucha de dos radicales y actitudes humanas universales: la subjetividad frente a la objetividad, el idealismo frente al realismo. Don Quijote y Sancho simbolizan dos modos de ser o dos tendencias de las que ningún ser humano escapa.
· La universalidad de los personajes se funde con la individuada y personalísima existencia de estos. No son “símbolos” que pretenden demostrar algo, sino personajes concretísimos  que se van haciendo según van viviendo, de ahí que parezcan auténticamente históricos.
· Pretende plasmar la lucha individual y social entre idealismo y realismo, reflejo también de su propia lucha.

2. Técnica y estilo:
· La parodia es una constante en todo el libro: lenguaje arcaizante (a imitación de los libros caballerescos), abuso de  la hipérbole…

· La ironía: frases con doble sentido, expresiones, títulos hiperbólicos, desajuste constante entre actitudes y situaciones.

· El humor: graciosos diálogos entre Don Quijote y Sancho, creación de nombres propios e invención de expresiones: “académico argamasillesco, médico insulano, gobernadoresco…”. Juegos de palabras y trastrueques idiomáticos en boca de Sancho.

· La perfección del dialogo como medio para conocer la intimidad de los personajes independientes y vivos, y además como elemento dinamizador de la novela.

· El perspectivismo: la realidad queda definida por la variedad de perspectivas que confluyen gracias al uso del “manuscrito encontrado”. Así recibimos los mismos datos a través del narrador (Cervantes), el traductor y el historiador moro (Cide Hamete Benengeli). Además  a lo largo de la obra se ofrecen de las diversas visiones de diferentes personajes sobre los mismos hechos.
· El relato dentro del relato, técnica de la novela moderna iniciada por Cervantes, le permiten parodiar el estilo de la novela pastoril, ofrecer rasgos de la novela picaresca, en la “aventura de los galeotes” (I, 22) y aproximarse a la novela morisca en “La historia del capitán cautivo”
· Es importante también el grado de realismo y vida independiente que Cervantes consigue plasmar en sus personajes. La inclusión de la crítica literaria de la literatura contemporánea al contexto histórico en el que se desarrolla la obra es uno de los elementos que mejor consiguen lograr este fin.
El realismo y la personalidad de los personajes es el mayor logro de la novela. Cervantes lo consigue:
· A través de las vacilaciones, equivocaciones…que dan un gran sentido de realidad (desconocimiento del lugar de procedencia del Quijote, de su ascendencia…), también los “entredichos” que el narrador pone al historiador y traductor.
· El juego con la ficción literaria: los personajes llegan a comportarse como si fueran personas que conocen la propia historia que se está narrando y opinan sobre ella. Incluso los protagonistas, Quijote y Sancho, valoran sus intervenciones y consideran lo que sobre ellos se dice.

· Carácter dinámico: continua sucesión de aventuras, inagotable dialogo entre personajes.

· Destaca el proceso evolutivo del Quijote: al principio regresa triunfante y armado caballero, no pierde el optimismo, con el “molimiento” por parte de los mercaderes, ya que el ideal se fortalece con las dificultades.

En la 2ª salida vuelve enjaulado, situación humillante que crea dudas en Don Quijote y la 3ª vuelta se produce el derrumbamiento total del protagonista y de su ideal caballeresco: vuelve para morir después de haber recuperado la razón. Aquí, disminuyen las historias intercaladas y Cervantes profundiza más en los personajes.

También Sancho evoluciona, a la par que su amo, de un realismo pragmático a una visión de la vida orientada por valores superiores.

3. Los personajes:
· Son seres individualizados, no “tipos” como ocurría en el Lazarillo de Tormes.

· Todos, excepto Don Quijote y Sancho son personajes planos, es decir, mantienen la misma actitud a lo largo de la obra. Algunos son reales, como el ama o la sobrina, con quienes vive Don Quijote y otros fingidos como Dulcinea o el mago Merlín. Hay también otros personajes literarios como Roldán, Amadís o Tirant lo Blanc. 
¿Existió algún modelo vivo o alguien que fuera la fuente de la que broto la obra?
· La investigación se centró en buscar el modelo más probable, quizás un pariente de Esquivias, Gabriel y Alonso Quijano Salazar. Los duques han sido identificados con los de Luna y Villahermosa, así como Ginés de Pasamonte con un cierto Jerónimo de Pasamonte.

· Don Quijote y Sancho son personajes literarios sin tradición precedente, por eso, no son meramente “símbolos”, sino dos hombres con ambiciones, problemas, luchas y un gran corazón. Únicamente Dulcinea podría representar cierta categoría simbólica en oposición a Don Quijote y Sancho. Sería la “dama lejana” que inspira un amor “de oídas”. Por lo imposible de su amor, ya que ni siquiera se la conoce, puede apoyarse en la corriente del “amor cortés”, e incluso puede ser una parodia de este tipo de amor.
· Sancho es un personaje que “se va haciendo” y que evoluciona en contacto con Don Quijote. Pasa de ignorar el mundo de la caballería andante y creérselo todo “a pie juntillas” hasta, siguiendo su buen criterio, poner en duda el juicio de su amo. Sigue a Don Quijote porque le profesa autentico cariño y porque está “engolosinado” con la promesa de llegar a ser rico y poderoso. Ambos personajes evolucionan: Sancho se hace menos simple y más discreto y termina volviéndose idealista (quijotización). Alonso Quijano se va desengañando poco a poco, deja de tomar la iniciativa en las aventuras y sufre al final un proceso de “desquijotización”.
4. Lenguaje:
· Don Quijote: utiliza arcaísmos (non fuyades…) procedentes del uso de un lenguaje propio del mundo real de la caballería de siglos atrás. Este lenguaje es un claro reflejo de su visión idealizada.
· Confunde la realidad con la ficción y cree verdaderas las novelas de caballerías.

· Se mueve por grandes ideales.

· Busca soluciones fantásticas.

· Sancho: lenguaje rústico, con refranes e incorrecciones gramaticales. Visión realista de Sancho:

· Ve la realidad tal y como es, representa el sentido común.

· Actúa de forma práctica y busca intereses personales.

· Busca soluciones realistas fruto de la sabiduría popular (uso de refranes).

· Perfección y riqueza lingüística en toda la obra. En ella aparecen más de 1200 palabras distintas.

· Rápido ritmo de la sintaxis, a veces sumamente compleja, pero fluida y dinámica.

5. La locura: del Quijote estriba en dos columnas falsas:

· Que todo lo que había leído en los libros de caballería era una verdad histórica, fiel narración de hechos acaecidos.

· Que en su época (principios del S.XVII) era posible resucitar la vida caballeresca y mantener los ideales de justicia y equidad.
Por último, otro aspecto interesante, es que Don Quijote, no había visto jamás a Aldonza Lorenzo, fue un “enamoramiento de oídas”. Él creó su propio mito, pero lo introdujo en su corazón y lo alimento con la fantasía, con tal fuerza, que se enamoró de su propia criatura, lo cual es síntoma de su locura y del llamado “amor cortés trovadoresco”, amor “de lejos”.

6. Novela moderna:
· Juego narrativo: utiliza la técnica del “manuscrito encontrado”: la obra fue escrita según la ficción de Cervantes, en lengua árabe por el historiador y sabio Cide Hamete Benengeli, luego traducida y finalmente él la ofrece a los lectores.
· Utiliza el relato dentro de otro relato.

· Es un importante documento social de la época: lugares reales, personajes, hechos históricos, grupos sociales…y una autentica fusión de lo histórico y la ficción.
· Evolución de los personajes a lo largo de la obra.

· Verosimilitud que da credibilidad y realismo a la historia: refleja la experiencia diaria, la realidad cotidiana. 

· Aventuras abiertas: los personajes que las viven siguen, después de estas, su propio proceso vital, el cual no se cuenta a los lectores.

· Estructura circular: tres salidas que cumplen el círculo: casa-venta-aventuras-venta-casa. Esta estructura permite profundizar en la idea que se quiere comunicar, ya que cada salida se inicia y concluye en el mismo escenario.

· Perspectivismo: la novela ofrece distintas interpretaciones, no un solo punto de vista.

· Ficción literaria: utiliza la literatura dentro de la literatura (nombra a la Ga latea, Amadís…) y los personajes de la segunda parte (duques) han conocido a los de la primera parte.

7. Comparación entre en Quijote y los libros de caballerías. 

Los libros de caballería son narraciones en prosa, de gran extensión, que relatan las aventuras de un hombre extraordinario, el caballero andante, que vaga por tierras lejanas y exóticas. Lucha contra toda suerte de personajes o monstruos y vence a innumerables fuerzas. Es habilísimo en el manejo de las armas y combate todo tipo de mal: opresores de humildes, ladrones, paganos… Esta lucha supone una serie de sacrificios, trabajos y esfuerzos que son ofrecidos a una dama con la finalidad de conseguir, conservar o acrecentar su amor.
Ya en el titulo, “El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha”, Cervantes demuestra su intención de parodiar o ridiculizar estos libros:

· “Ingenioso” contradice las cualidades de valor y fuerza física, propia de los caballeros andantes.

· Hidalgo, representa el nivel más bajo de la nobleza, mientras que el caballero solía ser hijo de un rey.

· “Don” es una fórmula de respeto utilizada para personas ilustres. Así mismo, Quijote es una deformación del apellido Quijano más un sufijo despectivo. 

· La Mancha, contrasta a su vez, con la geografía maravillosa, inventada o alejada de sitios conocidos propia de los libros de caballerías.

La literatura de los siglos de Oro (II)

El Barroco

Contexto histórico social
· Durante el siglo XVII se produce una crisis generalizada en Europa, agravada en España por la devaluación del poder político (Felipe III, Felipe IV y Carlos II), el fin de la hegemonía militar y el malestar social interno que provocará revueltas populares.
· La mala gestión administrativa provoca un  desaprovechamiento de los recursos y el freno del desarrollo de la burguesía. Todo esto ocasiona una grave crisis económica que afecta sobre todo a las clases modesta, media y baja, aumentando los índices de pobreza y mendicidad.
· Se produce además una caída demográfica acusada (pestes y guerras) y un movimiento de grandes masas de población a la periferia de las ciudades.
· Como contraste la nobleza, corrupta y débil, y la aristocracia incompetente en su gobierno, despilfarra en lujos innecesarios.
· Se traza así un panorama oscuro y difícil que marca el pensamiento y el arte barroco.
Pensamiento. (Visión del mundo del hombre barroco)
· La vida del hombre barroco está llena de contrastes. La desilusión y el desengaño se mezclan con el deseo de gozar de lo poco que la vida permite. De aquí deriva el tópico del Tempus fugit. Pero además, con este deseo de goce inmediato, se mezcla la búsqueda de refugio en la espiritualidad, considerada como un valor estable ante la inseguridad de un mundo cambiante.

· La experiencia del fracaso y de los rápidos cambios en los acontecimientos históricos y sociales desencadena un sentimiento de angustia vital, de incertidumbre, pesimismo y desengaño. 

· Ante la adversa realidad histórica el hombre vuelve los ojos hacia el valor del propio hombre, desarrollándose un humanismo vital o realista, contrapuesto al humanismo idealista de la época anterior. Se valora la aportación individual de cada uno al conjunto de la sociedad.

· Este humanismo vital abarca la realidad humana completa, con sus luces y sombras, con sus aciertos y errores, con su belleza y fealdad.

· El desengaño y la incertidumbre de lo terreno despiertan un nuevo deseo de lo Eterno. Se vuelve a Dios, pero desde lo íntimo e individual

Concepción artística
El Barroco es la continuación del Renacimiento, un intento de llevar hasta el límite las ideas estéticas y culturales renacentistas. Sigue sus temas y formas desde una actitud vital diversa.

· Se muestran todos los planos de la realidad: lo refinado y lo grosero, lo feo y lo bello, la luz y la sombra... Es le reflejo en el arte del humanismo vital que considera o atiende a la realidad humana en toda su complejidad.

· Aparece el gusto por el contraste, consecuencia necesaria de esa realidad variada y de la nueva filosofía que mueve al hombre barroco: si las cosas cambian y los diferentes valores chocan entre sí, entonces nada tiene valor permanente. Se hace uso abundante de la antítesis, el oxímoron, la paradoja y la aparición en una misma obra de elementos aparentemente contrarios: lo minúsculo y lo grandioso, lo sensual y lo religioso, lo luminoso y lo oscuro.

· Es un arte dinámico, pues la vida se percibe como transitoria, como una sucesión de apariencias. Abundan las subordinaciones que concatenan ideas, la elipsis que da fluidez a la sintaxis y el hipérbaton. 

· Su finalidad es excitar la sensibilidad e inteligencia del espectador. Las cosas se mues​tran a través de un juego ornamental que obliga al receptor a pensar y a obtener la verdad a través de una observación atenta y lúcida de la realidad. Pretende dejar al descubierto la verdad de la realidad reflejada y propiciar un cambio. El arte barroco pretende pues cambiar la realidad. Para ello: 

· Busca provocar la sorpresa, por lo que recurre a lo maravilloso, lo pintoresco, lo colo​sal y lo grotesco. (Contrastes)

· Tiende a la exageración y a la desmesura. El carácter recargado y, muchas veces, hiper​bólico de la obra artística, se opone a la naturalidad y sencillez renacentistas. El lengua​je se retuerce y se fuerza.

· El escritor barroco se dirige a una minoría culta que pueda entrar en este juego de arte y pensamiento y ayudar a superar la crisis mejorando la realidad.

· Se busca un estilo personal, (pues es el individuo el que perdura en medio de la crisis histórica y social de un mundo cambiante) sin dejar de tener como modelo a los clásicos, aunque muchas veces se consigue precisamente con por la parodia o burla de los clásicos.
· El Barroco aporta a la literatura grandes obras y excelentes autores.
El teatro barroco
El teatro es el género literario mas desarrollado y de mayor prestigio social del siglo XVII. Los espectáculos teatrales se convierten en la forma de diversión mas demandada por el pueblo y más frecuentada por todas las clases sociales. Con las obras dramáticas los dramaturgos barrocos intentaron renovar la sociedad, aprovechando el efecto catártico de la representación para comunicar los valores tradicionales.

Características

Con el Arte nuevo de hacer comedias, Lope de Vega crea una nueva forma de hacer tea​tro en la que prima la libertad de creación del autor frente a la preceptiva clásica del Renacimiento. Las innovaciones introducidas por Lope abren un nuevo camino en el género que será seguido hasta el momento actual. Dichas innovaciones responden a un único criterio: el teatro debe ser un fiel reflejo de la vida real, de la realidad en todo su conjunto.

1. No se respetan las unidades de lugar, tiempo y acción.

· En las obras de Lope aparece una acción principal y otra u otras paralelas que contrastan con esta y se entrecruzan con ella.

· La combinación de acciones dota a la obra de variedad, dinamismo y movilidad.

2. Mezcla de estilo alto y bajo, y de lo cómico y lo trágico.

· El mismo Lope designa a sus obras como Tragicomedias.

· Aparecen en una misma obra personajes de diferentes clases sociales.

· Esta variedad propicia el alivio de tensiones a través de la representación.

· En este sentido es muy importante la figura de “El Gracioso”, como efecto liberador.

3. Divide la obra teatral en tres actos, haciéndolos coincidir con la presentación, el nudo y el desenlace de la acción principal. El teatro clásico aristotélico dividía la pieza en cinco actos.

4. Introduce en sus obras una gran variedad métrica (polimetría):

· Cada personaje utiliza el verso y la estrofa adecuada a su edad y condición social (decoro poético)

· Cada situación tiene unos versos y unas estrofas que le son propios y se repiten siempre. Por ejemplo, para asuntos graves se usa el terceto y para asuntos amorosos las redondillas.

5. Verosimilitud: todo cuanto se representa debe ser posible.

Además de esto las obras tienen un esquema estructural que se repite, una temática concreta y una galería de personajes que aparecen siempre:

· Temas

Dentro de la gran variedad temática que caracteriza la comedia barroca, son cuatro sus temas esenciales: el honor, el amor, la exaltación de la monarquía y los asuntos religiosos o teológicos.

1. Lope De Vega  convirtió el tema del honor y de la honra en uno de los principales motores de su teatro y en el eje fundamental de las comedias del siglo XVII. El mismo lo justifica en su Arte nuevo de hacer comedias: "Los casos de honra son mejores, / porque mueven con fuerza a toda gente, /con ellos las acciones virtuosas, /que la virtud es dondequiera amada."
El honor se entiende como una virtud de toda persona, noble y villana, que sea limpia de sangre.  Es, por tanto, un sentimiento de dignidad personal que se hereda. Tiene un valor absoluto, equiparable a la vida. La honra es una virtud social, pues da lugar a la fama, la "opinión" de los demás sobre uno mismo.

 

Los conflictos de la honra giran en torno a la mujer, depositaria del honor familiar. Si ella es ultrajada, llega el deshonor para todos, y el hombre ha de repararlo con la muerte del culpable para volver a ser aceptados en sociedad. Sólo ante el rey, origen del honor por su carácter divino, la venganza pierde su sentido.

2. El amor es motivo de enredos e intrigas, pero también de conflictos  dramáticos. 

3. La exaltación de la monarquía está presente en la mayoría de las comedias, pues la figura inatacable del rey es quien encarna la justicia final, ya que su poder es divino.

 

4. Los asuntos religiosos, teológicos y filosóficos, más abundantes en las obras de Tirso de Molina y de Calderón de la Barca, tratan sobre la predestinación (o designios de Dios sobre el hombre), el libre albedrío (o libertad del hombre para obrar) y el sentido de la vida y del mundo.

 Observa un ejemplo en el final de un monólogo de Segismundo, el protagonista de "La vida es sueño de Calderón:

 

¿Qué es la vida? Un frenesí

¿Qué es la vida? Una ilusión,

una sombra, una ficción. 

y el mayor bien es pequeño

que toda la vida es sueño

y los sueños, sueños son.

· Personajes

Al igual que ocurría en los pasos de Lope de Rueda, en las comedias del Siglo de Oro se establece un esquema básico de personajes caracterizados por rasgos permanentes.

 

1. La dama: está idealizada y dotada siempre de gran belleza.
2. El galán: ofrece sólo nobles cualidades, como valor, linaje, generosidad, gallardía. Tanto él como la dama se mueven por amor, asunto en torno al cual suele girar la obra.
3. El criado, gracioso o donaire: es fiel a su amo y tiene gran sentido del humor. Procede del "bobo" de los pasos del siglo XVI.

4. El villano, actúa como cristiano viejo y digno, representa el honor y simboliza al pueblo llano.
5. El rey, es el representante último de la justicia y a menudo la imparte, restableciendo la normalidad después del conflicto.
6. El poderoso: su actuación como galán injusto rompe la armonía entre los nobles y el pueblo.
7. El padre: su función de guardián del honor de su familia y defensor del orden social puede ejercerla también el esposo o el hermano de la mujer ofendida.

 

Estos personajes, más que caracteres individualizados, son arquetipos que reaparecen en todas las obras barrocas. Junto a ellos hay labradores, estudiantes, soldados... con papeles secundarios.

Autores y obras
	Algunos seguidores de Lope de Ve​ga: Guillén de Castro, Vélez de Gue​vara, Ruiz de Alarcón, Tirso de Molina y Calderón      de la Barca. 




· Lope De Vega: Su amplia producción teatral incluye como temas principales los dramas del poder injusto y de historia o leyendas españolas (Fuenteovejuna, Peribáñez y el Comendador de Ocaña, El mejor alcalde, el Rey, El caballero de Olmedo), las comedias de amor o enredo (La dama boba, El perro del hortelano), los dramas de honor (El castigo sin venganza), obras religiosas (La buena guarda), mitológicas o pastoriles (Belardo, el furioso), costumbristas (El villano en su rincón) y autos sacramentales (La siega)
· Tirso De Molina: autor de El burlador de Sevilla y convidado de piedra, origen del mito de don Juan, personaje amoral que no respeta las normas y cuya (mica diversión es el engaño y la mentira. Su castigo final supone un mensaje moral del autor a modo de advertencia para los malos cristianos.

El mito de don Juan creado por Tirso ha adquirido fama universal a través de las inter​pretaciones que de el han hecho, Moliere, Mozart, Lord Byron o Zorrilla.

	Los autos sacramentales son piezas alegóricas de carácter religioso en un acto en las que se termina con la exal​tación de la Eucaristía




· Pedro Calderón De la Barca: su teatro se caracteriza por la refle​xión sobre temas filosóficos y teológicos (libertad, predestinación, fe, salvación...); la complejidad de la puesta en escena en la que no se escatimaban medios y por la unión de conceptismo y culteranis​mo, lo que da al estilo de sus obras mayor complejidad textual y estructural.

Sus obras mas destacadas son La vida es sueño (de asunto filosófico), El médico de su honra (de honor y celos), La dama duende (comedia de capa y espada) El alcalde de Zalamea (comedia de honor y poder injusto), La hija del aire (de asunto mitológico) y El gran teatro del mundo (auto sacramental).

La lírica barroca
Temática, métrica y escuelas

· Los temas preferidos de la lírica barroca son el amor, (con un sentido trascendente, pervive más allá de la muerte); el paso del tiempo y la brevedad de la vida;  la parodia o la burla de tipos sociales, (visión crítica del problema de España), de leyendas o mitos de la antigüedad o de estilos literarios considerados vulgares; y el sueño como símbolo de la vida y de la muerte (todo es apariencia e irrealidad, nada es lo que parece ser)

· Las estrofas preferidas son el soneto, la estancia y la silva así como los metros tradi​cionales, (el romance y el verso corto vuelven a ser muy cultivados)

· Escuela culterana: 
· Concede especial importancia a la forma y busca ante todo la belleza de la palabra y de la composición. 
· Utiliza  un lenguaje preciosista y complicado que usa metáforas complejas, neologismos, latinismos, hipérbatos, sintaxis compleja (amplificaciones / perífrasis), paralelismos y alusiones mitológicas... 
· Busca también la riqueza sensorial (aliteraciones) y la ornamentación.
· Su máximo representante es Luis De Góngora.

· Escuela conceptista: 
· Concede especial importancia al contenido, busca la profundidad y densidad en los conceptos.
· Recurre a los juegos de ingenio y juega también con las palabras. Abundan los equívocos, dobles sentidos, antítesis y paradojas, pero también las metáforas ingeniosas. 
· Su máxi​mo representante es Francisco De Quevedo. 
Autores y obras
· Luis De Góngora: su obra lírica (religiosa o profana) puede dividirse en dos etapas: en la primera, recrea los temas de la tradición popular, desde asuntos graves hasta temas jocosos, y utiliza el romance y las letrillas; en la segunda, su poesía es hermética, llena de cultismos, hipérbatos, metáforas, alusiones mitológicas..., con versificación y métrica clásica,  dirigida a un público culto: Fabula de Polifemo y Galatea y Las Soledades.

A Góngora siempre se le identifica por su segundo periodo por lo que se le ha consi​derado, durante mucho tiempo, un poeta oscuro y difícil. En el siglo XX, gracias al grupo poético del 27, Góngora dejó de ser un poeta olvidado.

· Francisco de Quevedo: su obra poética tanto culta como tradicional (romances, letrillas y canciones), puede organizarse en los siguientes temas: 

· Poesía filosófica y moral: recoge los temas más característicos de la época: la brevedad de la vida, la fugacidad del tiempo, la muerte, la angustia vital.

· Poesía amorosa: parte del petrarquismo renacentista para centrase en los sufrimientos del enamorado. Considera al amor como una fuerza que vence al tiempo.

· Poesía satírica y burlesca: critica la realidad de su época, la sociedad y las costumbres.

· Poesía política: se centra en el problema de España y denuncia la corrupción de los que ejercen el poder.

Sus sonetos amo​rosos (Amor constante más allá de la muerte), y patrióticos (Miré los muros de la patria mía) constituyen una de las cimas de la lírica española.

· Lope De Vega: sus temas preferidos son sus experiencias amorosas, sus desgracias fa​miliares y sus crisis religiosas. Sus obras más importantes son: Rimas humanas, Rimas sacras y Romancero espiritual.

La novela barroca
Sobresalen la novela y la prosa doctrinal. 

· En la novela continúan cultivándose los géneros del siglo ante​rior: novela pastoril, novela bizantina, novela corta (La Arcadia, El peregrino en su patria y las Novelas a Marcia Leonarda, de Lope de Vega) así como la novela picaresca que aporta, en el siglo XVII  obras como La vida del Buscón llamado don Pablos, de Quevedo y el Guzmán de Alfarache, de Mateo Alemán.

Aparte de Lope de Vega, los prosistas barrocos de mayor prestigio son: Francisco de Queve​do, Baltasar Gracián  y la escritora María de Zayas, que, con sus novelas cortesanas, se con​vierte en la primera autora feminista de la literatura española.

· En la prosa doctrinal los autores mas destacados son: Quevedo que, a través de la visión fan​tástica y la alegoría, critica la sociedad de su tiempo en Los sueños y presenta una imagen pesimista de la vida y el mundo (dominado por el azar y la fortuna) en La hora de todos y la Fortuna con seso; también Diego de Saavedra Fajardo y Baltasar Gracián, autor este ulti​mo que representa a la perfecci6n los ideales de la estética conceptista y que elabora una lite​ratura de profunda reflexión filosófica. Así en El Criticón, presenta la búsqueda que el hom​bre emprende en pos de la felicidad.
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